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Przystepujac do pracy nad tg recenzjg mialem nie maly, jak sie okazato, dylemat, czy najpierw
zajaé sie naczyniem, czy zawarto$cig naczynia.

Postanowitem zajgé sie najpierw naczyniem, majgc §wiadomo§é, ze praca doktorska powstala na
Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu, bedgc z jednej strony zrealizowanym projektem gra-
ficznym, a z drugiej strony zawarto$§¢ merytoryczna jest rozprawg doktorskg, dzielem naukowym.
Ja, majacy oceniaé jedno i drugie sklaniam sie raczej ku opinii, ze choé¢ dyskurs akademicki
najczes$ciej dotyczy raczej treéci, a forma pomaga merytorycznej zawartoéci lub jej przeszkadza,
ale w tym przypadku trudno rozstrzygnaé co jest pierwsze. (Nie znaczy, ze wazniejsze).

Tytul pracy:

Katalog wydawnictw wystawienniczych.
Tozsamo$¢é wizualna wystawy w cyklu publikacji konkursu im. Marii Dokowicz

Dzielo, ksigzka ktéra jest podmiotem tej recenzji jest do§é obszernie, opisana przez Doktoranta
w koncowej czesci ksigzki, tej samej ksigzki. Rozdzial 6. w calo§ci jest temu poSwiecony. Nie
zamierzam szczegdélowo analizowaé tego opisu 1 poréwnywaé opis ze tym co trzymam w rece.
Ogladam ksigzke, przewracajgc strony, staram sie zrozumieé projektanta i jego narracje o przed-
miocie dziela. Na stronie 51 znajduje pierwszg ilustracje. Opis znajduje sie na sgsiedniej, 50
stronie.

Stela Hamurabiego. Nie zapomne chwili, gdy ujrzalem jg w Luwrze. Uwazam ten pomnik mad-
ro$ci, kultury i niewyobrazalnie znakomitego rzemiosta za miare potegi ludzi, ich umystu, ich
§wiadomoSci w tak odleglym czasie. Nastepna reprodukcja to Egipska ksigga umartych. Nastepne
przyklady publikacji zamykajg sie w kregu ksigg alfabetu tacinskiego.

Kolejne czescei publikacji doktorskiej w sposdb skrotowy, ale z wieloma interesujgcymi przykla-
dami, Ygcznie z przykladami wydawnictw katalogowych, prowadzi czytelnika do czaséw wspoél-
czesnych, prezentujgc ksigzki projektowane przez réznych grafikéw, wielu z mlodego pokolenia,
bardzo interesujgcy i w atrakcyjny sposéb prezentujgcy publikacje z ostatnich 15 lat. Ta czesé
ksigzki zrobila na mnie duze wrazenie. Nie tylko z powodu poziomu edytorskiego prezentowanych
publikacji, jezyka graficznego i zastosowanych $rodkéw, ale réwniez narracja projektu ksigzki

Piotra Marzola jest czysta, klarowna, stanowi duze przezycie estetyczne.



Rozdzial 5. jest w calosci poSwiecony prezentacjom serii albuméw (katalogéw) towarzyszacych
konkursowi im. Marii Dokowicz. Konkurs na najlepszy dyplom Uniwersytetu Artystycznego im.
Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu odbywa sie od 1980 roku i jest jednym z najstarszych wy-
darzen tego typu w Polsce.

Rozdzial ten to piesn o samym sobie. Wszystkie przedstawione w ksigzce projekty sg autorstwa
mgr Piotra Marola. Piszacy te stowa zdaje sobie sprawe z tego, ze przedstawione publikacje, ze
wzgledow formalnych, nie mogly byé podmiotem pracy doktorskiej. Ale przedmiotem tej pracy
mogly sie staé i tak sie wlasnie wydarzylo. Zle sie za$ stalo, ze Doktorant nie dolgczyl do doku-
mentacji elektronicznych wersji tych katalogéw, bowiem w dziele doktorskim prezentacja tych
publikacji jest efektowna, ale nie do§é rozlegla merytorycznie. Czyms$ innym jest o czym$ czytaé,
a czym$ innym sg doznania wzrokowe.

Jedno, o czym jestem przekonany w odniesieniu do tych zrealizowanych projektéw Piotra Marzola,
to wlaSciwe podejécie do tematow i dbatosé o forme. To co jest cechg wspdlng tych wydawnictw,
to pewien ascetyzm (troche kokieteryjny), ktéry pozwala lepiej wybrzmiewaé zawartym w pre-
zentacji obrazom. Ewidentna nonszalancja w prezentowaniu ksigzek, prostopadlosciennych obiek-
téw, skoénie, w pewnym dekoracyjnym nietadzie, w opozycji do zdyscyplinowanej, silg rzeczy,
typografii tworzy nastrdj wybiegu w czasie prezentacji mody: ruch, obrét, zmienno§é barw
i o$wietlenia buduje atmosfere. Szelest kartek, jak szelest jedwabiu. Zywy Fellini z filmu ,,Rzym”.
Mysle, ze wiele akademii sztuk pieknych w Polsce moze zazdro§ci¢ UAP, gdy idzie o publikacje
prezentujgce najlepsze dyplomy. Podobne wydawnictwa ASP w Warszawie, gdzie od ponad czter-
dziestu lat pracuje, nie doréwnujg poznanskim.

Teraz o mankamentach ksigzki, najpierw rozumianej jako naczynie.

Nigdzie w dostarczonej dokumentacji, lacznie z wydrukowang i oprawiong ksigzkg nie znalaztem
odpowiedzi na nurtujgce mnie pytanie. Co jest dzielem doktorskim mgr Piotra Marzola? Czy wy-
drukowana i oprawiona ksigzka, czy moze dokument elektroniczny (pdf), ktéry powinien byé,
choé nie jest, identyczny z tym co na papierze.

Musze dokonaé wyboru, zaktadam, ze prototyp ksigzki, podobnie jak prototyp maszyny, na przy-
ktad samochodu, jest blizej finalnego celu, niz dokumentacja techniczna i cyfrowe wizualizacje
produktu. I choé¢ Doktorant w koficowej czeSci pracy, rozdzial 6, zawierajacy 4 podrozdzialy,
opisuje nie ksigzke, lecz jej projekt zrealizowany z zastosowaniem programu InDesign firmy
Adobe, z uzyciem 266 ilustracji i z zastosowaniem przedstawionych w opisie fontéw, finalnie za-
pisanym w dokumencie Adobe Acrobat jako zbiér przystosowany do druku, lub do prezentacji
ekranowej. W calej pracy doktorskiej ani stowa o papierze. Ani stowa o technikach druku za-
stosowanych w produkeji modelu ksigzki. Co prawda stowo ,,papier” pojawia sie w doktoracie
kilka razy, dwa razy w zwigzku z Gutenbergem, raz przy okazji Bekartéw i ich pochwaly fizycznej
materii drukarstwa i wlasnych umiejetnoéci z drukiem zwigzanych, troche o kryzysie na rynku
papieru w czasie pandemii. Stowo ,,papier” pojawia sie w tek§cie o Irmie Boom. Piotr Marzol
pisze: ,,Kazde dzielo tej projektantki to przemy§lany manifest, w ktérym forma odzwierciedla te-
matyke, a detale, takie jak struktura papieru czy zastosowanie koloru, majg kluczowe znaczenie.
Dla Irmy Boom ksigzka nie jest jedynie noénikiem informacji, ale takze medium zdolnym wy-
wolywaé emocje i angazowaé wszystkie zmysly.” Koniec cytatu.

No wlasnie. Projektujgc swojg ksigzke Doktorant pewnie nie myslal o papierze, a jezeli myélal,
to $§ladu tej my§li nie znalazltem zapisanego w ksigzce, ani jej opisie, a tym bardziej w modelu
publikacji. Dlaczego konstruujgc ksigzke, na poziomie idei, ktére to idee majg wylgdowaé wy-
drukowane jako tekst i obrazki w ksigzce, lagcznie, wzajemnie sie wspomagajac, nie rozpoczgl
od papieru, prawdziwej skory i ciala ksigzki. Dlaczego, gdy meczylo Go pragnienie wprowadzenia
czarnych stron, nie uzyl czarnego papieru? Wszyé mozna przeciez nawet pojedyficzg karte. Gdyby
wtedy o tym pomy§lal moze bardziej rozwaznie i z wieksza logikg operowal by czernig §lepo za-
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z papieru barwionego w masie. Drukarstwo i drukarze przywedrowali do Polski z Niemiec oczy-
wiScle, z nimi réwniez przywedrowalo stownictwo zawodowe. Wtedy, u schytku XV wieku, ksigzka
nim trafila do introligatora byla stosem obustronnie zadrukowanych kartek. Pierwsza strona w tym
stosie miala charakter techniczny. Informowala, czasem w okrojonej w stosunku do strony tytutowej
formie, jak ksigzka sie nazywa. Wystarczyl sam tytul, lub jego poczatek. Plik kartek przenoszony
z miejsca na miejsce rekoma czarnymi od farby drukarskiej brudzit sie. Nieuchronnie. Zreszta,
strone te, nie zadrukowang po drugiej stronie, od §rodka ksigzki, czesto wycinano, lub przyklejano
do okladki. Odnosze wrazenie, ze Piotr Marzol chce zmeczyé czytelnika nadmiarem powtarzane;j
informacji w wersji negatyw/pozytyw na szmuctytule i stronie tytulowej, zaSmieconej drobnymi
informacjami. To sie udalo. Klasyczna redundancja. Za$ logo uczelni miniaturowej wielkosci,
z zupelnie obcg projektowi Marzola typografia, z innego §wiata, dopelnia dzieta. Na kolejnych
czterech czarnych stronach pojawia sie spis tre§ci z kawalkami czego§, co z zalozenia mialo byé
pewnie zywa paging. Jest to spis tre§ci, ale bez numeréw stron, ktére by informowaly o tym, gdzie
tego szukaé. To troche tak, jakby kamienie milowe, o ktérych chetnie Doktorant wspomina w tresci
dziela nie mialy wyrytej na swojej powierzchni informacji ktéora to mila. (W wersji pdf ten §lepy
spis tre§ci to czarne na bialym, odwrotnie jak w ksigzce.) Pozostawie to wszystko bez komentarza.
Ogoblnie, nawigacja w ksigzce jest trudna, a przyjete rozwigzania uwazam za nietrafione. Méwie
o horrendalnie rozbudowanej, rozbitej na cztery czeéci zywej paginie, numeracjach wewnetrznych,
czeSciach A 1 B wprowadzonych bez §ladu obecnosci typograficznego, projektowego rozréznienia
miedzy tym co A a co B. Numeracje rozdzialéw i podrozdzialéw. Na dodatek, choé typograficznie
estetyczna, ale zupelnie niepotrzebna numeracja ilustracji dopelnia dziela. Nie ma spisu ilustracji.
Jesli podaé komus, innemu czytelnikowi numer ilustracji, to musi on wedrujge strona po stronie
dotrzeé piechotg w to miejsce. Dalej. Na stronie 362 znajduje sie ilustracja nr 256, ktéra przed-
stawia, tak sie przynajmniej zdaje, strone 317 tejze publikacji. Czy numer strony w ksigzce, a
nie totalnie abstrakcyjny numer ilustracji nie bylby lepszym rozwigzaniem? Czytam na ilustracji
numer strony, ide wiec na strone 317. Nie zgadza sie, to nie ta strona. Szukam zawartoSci ilust-
racji na stronach ksigzki, wreszcie znajduje te tre$¢ na stronie 319. Podobne bledy znajdujg sie
w dalszej czeSci ksigzki. Na stronie 364 ilustracja 257 przedstawiaé ma strone 30 1 31. Naprawde
to strona 32 i 33. I tak dalej. Jeszcze conajmniej cztery takie niefortunne pomylki numerowanych,
nie wiedzieé po co, ilustracji. My§latem, ze byé moze zaimportowane jako ilustracje obrazki po-
chodzg z dostarczonej recenzentom wersji elektronicznej ksigzki. Nie. Jest gorzej. W pdf-ie jest
jeszcze inna numeracja stron. Na dodatek w elektronicznym dokumencie lewe strony sg nieparzyste
a prawe parzyste. Bez komentarza.

Jeszeze jedna uwaga, dotyczgca stosowanych w projekcje, nader czesto, wersalikow. Nie jest
wielkg tajemnicg, ze wersaliki w antykwach, od pierwszych renesansowych z XV wieku, sg ro-
dzajem repetycji, na§ladownictwem rzymskich inskrypcji. Przegladajgc starodruki mozna skon-
statowaé, ze oczko czcionki bylo duze, a umieszczane czasem na koncu ksigzki registrum zwane
takze sertes charatarum zawierato przyktady wszystkich czcionek uzytych do druku ksigzki.
Tam widaé wyraznie, ze odstepy miedzy znakami byly znaczne. Chege skladaé tekst, ktéry swoim
wygladem ma nawigzywaé do rzymskich napiséw i stron tytulowych sprzed wiekéw nalezy pa-
mietaé, ze takie napisy przeznaczone byly do glo§nego czytania. Byly i mialy byé patetyczne.
Skladajgc dzi§ teksty wersalikami grafik powinien dbaé o §wiatlo miedzyznakowe odpowiednio
je zwiekszajac. We wspolezesnych fontach wielkie litery majg kerning dostosowany do tekstéw
cigglych i dlatego wersalikowy sktad bez odpowiedniej regulacji §wiatet jest ciasny, agresywny,
zeby nie powiedzieé¢ belkotliwy.

Mam watpliwo$ei co do wnioskéw, jakie wycigga Piotr Marzol ze swoich do§wiadczen w projek-
towaniu i sktadaniu wydawnictw katalogowych. Zaczne od tego, co wydaje sie byé kluczowe w tej
pracy, nazwane Podsumowanie albo Mysli koricowe. (Co innego w zywe] paginie od géry strony,
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w niniejszej rozprawie, brzmi: to w jakim stopniu wydawnictwo moze oddaé emocje, atmosfere
i glebie oryginalnego wydarzenia kulturalnego? [...] Nalezy z calg stanowczo$cig stwierdzié, ze
wydawnictwo takie jak katalog wystawy ma potencjal do oddania emocji, atmosfery i glebi ory-
ginalnego wydarzenia kulturalnego w znacznym stopniu.” W dalszej cze$ci Piotr Marzol pisze:
»adaptacja koncepcji wystawienniczej na proces projektowy, zastosowania typografii, a takze
ksztaltowanie zdjeé i ilustracji, ktére oddajg charakter prac i atmosfere wystawy i sg podstawg dla
przekazania emocji i glebi wydarzenia. Kluczowa role odgrywa projektant, ktéry staje sie swego
rodzaju ,thumaczem”, przekladajgc efemeryczne do§wiadczenie wystawy na jezyk wizualny i do-
tykowy publikacji.” W koficowej czeéci rozprawy doktorskiej Marzol pisze: ,,Zgodnie z zapropo-
nowanym ujeciem katalogi wystawiennicze sg forma adaptacji, w ktérej projektant dokonuje twor-
czej transformacji efemerycznego do§wiadczenia wystawy w trwaly obiekt wizualny. Proces adaptacji
obejmuje interpretacje koncepcji kuratorskiej, identyfikacji wizualnej wystawy, a takze specyfiki
prezentowanych prac. Jednoczeénie stopient adaptacji moze byé rézny: od wiernego odwzorowania
elementéw wystawy po swobodng interpretacje jej idei. Zaobserwowane roznice w projektowaniu
katalogéw wystawienniczych wynikajg zatem z réznych strategii adaptacyjnych stosowanych przez
projektantow. Istnieje mozliwo§é wyodrebnienia przynajmniej trzech gtéwnych typéw adaptacji
w projektowaniu katalogéw wystawienniczych — po pierwsze, adaptacji mimetycznej, pod ktérg
mozna bedzie rozumieé¢ wierne odwzorowanie elementéw wystawy w katalogu, np. uktadu prze-
strzennego, kolorystyki, typografii; po drugie, adaptacji interpretacyjnej, polegajacej na swo-
bodniejszej interpretacja idei i koncepcji wystawy, z wykorzystaniem elementéw wizualnych na-
wigzujgcych do wystawy, ale niekoniecznie jg dostownie odtwarzajgcych; wreszcie po trzecie,
adaptacji autonomicznej, w ktérej dojdzie do stworzenia katalogu, ktéry, choé inspirowany wy-
stawg, stanowi samodzielne dzielo sztuki, o wlasnej, niezaleznej od wystawy koncepcji wizualnej”.
(Wyréznienia MB)

Tyle autor tekstu. I koncepcji. Teorii bez podawania przykladéw do tych teorii sie odnoszgcych.
Nie moge sie zgodzi¢ z okresleniem ,,tlumaczenie”. Nawet w cudzyslowie. I nie jest to kwestia ter-
minologii. Okreélenie tfumaczenie ma zastosowanie tylko 1 wylgcznie w odniesieniu do jezyka, za-
réwno zapisu w formie znakéw, jak i dzwiekéw, jezyka méwionego. Thumaczenia tekstéw mogg sie
odbywa¢ w przestrzeni jednego lub wielu alfabetéw, w mowie, w formie powigzanych ze sobg fo-
neméw budujgeych stowa i wyrazenia wlasciwe dla poszezegélnych, okre§lonych etnicznych jezykow.
A gdy méwimy o zapisie graficznym jezyka i thumaczeniu, uzywamy réznych okreslen majgcych
przyblizy¢ rodzaj, charakter przektadu. Moze byé¢ przeklad filologiczny, stownikowy, techniczny,
symultaniczny, moze byé¢ tez ,,rybka”, przektad na piémie, na gorgco, intuicyjny, réwnocze$nie
pobiezny.

Setki milionéw lat ewolucji stworzyly zestaw narzedzi, zmystow, ktére pozwalajg zwierzetom jak
najpelniej rozpoznawaé dynamicznie zmieniajgca sie przestrzen, otoczenie i na te wszystkie zmiany
odpowiednio, zaleznie do tego rozpoznania, reagowaé. Nie chcialbym, aby moja recenzja zamienita
sie w amatorskg wypowiedz na temat fizjologii, ale nie mozemy zapominaé o tym, ze tekst zapisany
w dowolnie wybranym jezyku z pomocg znakéw pisarskich jest bardzo rozbudowang, czesto skom-
plikowang, ale rowniez okrojong formg zywej i ulotnej stownej ekspresji. Czytanie na glos, czy bez
poruszania ustami, a stluchanie kogo$, to nie to samo. To tak jak czytanie przez dyrygenta partytury
nieznanego utworu symfonicznego, mimo biegloci i stuchu absolutnego nie odtwarza w jego glowie
muzyki. W zwigzku z tym sporo miejsca na interpretacje.

Wrzucanie do jednego worka réznych zadan projektowych, projektowanie réznych katalogéw, zwlasz-
cza tych o rozbudowanym, opisujgcych obiekty z réznych pél dzialania z nadziejg, ze mozna znalezé
jaka$ alchemiczng formule zamiany zawarto$ci wystawy, z jej odbywaniem sie w czasie 1 przestrzeni
w wielostronicowa, papierowg ksigzke, jest calkowicie niewykonalne. Wszelkie prezentacje, wy-
stawy, dzialania efemeryczne, sg efemeryczne wlaénie. Pozostajg okruchy rzeczywisto$ci w formie

réznego rodzaju rejestracji. Z uptywem czasu katalog pozostaje jedyng formg opisujgcg zjawisko



historyczne. Adaptacja mimetyczna jest fantazja, takg sama, jak kolumna dZzwiekowa zmieniajaca
swoj ksztalt na wzér instrumentu jakiego brzmienie odtwarza. To tak jak tr6jwymiarowa rzezba wy-
lazgca z ksigzki. Zupelnie jak samolocik z kreskowki wyfruwajacy z ksigzeczki z bajkami. Adaptacja
interpretacyjna nie jest zadng adaptacja, tylko nowym dzielem osnutym na elementach zacytowanych
lub zapamietanych z konkretnego wydarzenia wystawienniczego. Rzecz inna, nowa, o tym samym
pochodzeniu zrédtowym. Adaptacji autonomiczna tak jak to rozumie Piotr Marzol, nie r6zni sie za-
sadniczo od adaptacji interpretacyjnej w zalozeniach Doktoranta, byé moze tylko z wyrazniejszym
akcentem na ego tworcy tej rzekomej adaptacji.

Aby zakonhczyé te recenzje mocnym, pozytywnym akcentem pragne zauwazyé, ze mgr Piotr Marzal,
ze swoim doskonalym warsztatem projektowym, inwencjg i wyobraznig tworzy ksigzki wyrézniajgce
sie na tle innych tego rodzaju publikacji. Zadanie trudne, materia skomplikowana, a efekty Jego
pracy rzetelne i interesujgce.

Konkluzja

Niniejszym za$wiadczam, ze recenzowana rozprawa doktorska Pana mgr Piotra Marzola pt. ,,Katalog
wydawnictw wystawienniczych. Tozsamo§¢ wizualna wystawy w cyklu publikacji konkursu im.
Marii Dokowicz” w mojej opinii spelnia wymogi Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce (Dz.U.2022, poz. 574) i wnioskuje do Uczelnianej Rady ds. Nauki i JakoSci
Ksztalcenia Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu o dopuszezenie

mgr Piotra Marzola do dalszych etapow przewodu doktorskiego.

Id

Poza protokolem. Zamieszczone na s. 124 papierowej ksigzki z rozprawg doktorskg reprodukcje

oktadek ksigzkowych sg autorstwa Jana Bokiewicza, a nie Macieja Buszewicza.



