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RADA DS. NAUKI I JAKOﬁCI KSZTALCENIA UNIWERSYTETU ARTYSTYCZNEGO W POZNANIU

Recenzja pracy mgra Piotra Marzola w postepowaniu doktorskim pt. Katalog wydawnictw
wystawienniczych. Tozsamos¢ wizualna wystawy w cyklu publikacji konkursu im. Marii Dokowicz.

W swoje pierwszej czesci rozprawy mgr Piotr Marzol, przedstawil zalozenia ba-
dawcze, ktére sprowadza do pytania: ,[...] czy mozliwe jest znalezienie cech szcze-
gblnych procesu projektowania ksigzek o tematyce wystawienniczej — katalogéw
towarzyszacych wystawom”.

Cytuje rozne stanowiska projektantéw m.in. Quentina Newarka, Addisona Dwig-
ginsa, czy historyka sztuki George'a Kublera. Stawia teze, ze ,sztuka moze zupeinie
zignorowac zewnetrzne konteksty, [podczas gdy] projektowanie graficzne o profilu
wydawniczym zawsze jest uwiklane w kontekst””. Z teza ta mozna polemizowac,
gdyz zaklada ona znak réwnosci miedzy funkcjonalnoscia a kontekstem. A istnieje
przeciez sztuka mocno osadzona w zewnetrznym kontekscie, a pozbawiona funk-
cjonalnosci w znaczeniu projektowym. Oczywiscie jak pisze mgr Marzol, sztuka
uwalniala sie od dyktatéw i oczekiwar zewnetrznych (religijnych, politycznych
czy ekonomicznych), jednak kontekst spoteczny, czy odbiorczy pozostat w wielu
dziedzinach sztuki elementem immanentnym. Z péZniejszych wywodéw, wniosku-
je, ze Piotr Marzol ma tu na mysli raczej ograniczenia, niz ,konteksty”. Dylematy,

o ktorych pisze Marzol we wstepie stanowia dla niego ,punkt wyjscia dla dalszych,
pogtebionych rozwazan bedacych préba ustalenia, ile wolnosci ma /moze mie¢ pro-
jektant katalogu wystawy™. Dla Marzola ,katalog wystawy jest forma zapewniania
trwalosci wydarzeniom efemerycznym”™. Praca doktorska Piotra Marzola ma za cel

opisanie konkretnej serii projektéw (cyklu publikacji konkursu im. Marii Dokowicz)
w ,szerszym kontekscie kulturowym, historycznym oraz metodologicznym™.

Autor dysertacji postanowil, analizujgc studia przypadkéw wlasnych (katalogi
z lat 2017-2023) oraz wybranych projektantéw, pokaza¢ nastepujace problemy przed
jakimi stoi projektant grafik, autor katalogu wystawowego:

1. wyzwania w procesie adaptacji wydarzenia kulturalnego do formy wydawniczej

2. stosowane praktyki projektowe

3. funkcjonowanie katalogu poza kontekstem wystawy

4. znaczenie technologii i narzedzi w procesie adaptacji

5. stopnient w jakim wydawnictwo moze odda¢ emocje, atmosfere i gtebie oryginalne-
go wydarzenia kulturalnego.

W krociutkiej czesci 1.4 mgr Piotr Marzol analizuje stan badan nad wydawnic-
twami katalogowymi. Przywotuje trzy opracowania autorstwa amerykanskich kryty-
kéw George'a Thomasa Tansellego, Bruce’a Robertsona oraz Marie Korey.

Zasadniczg cze$¢ dysertacji Marzol podzielit na dwie czesci a i B. W czesci a opi-
suje prace innych twércéw, a w czesci B wlasne. Cho¢ autor zastanawia sie, czemu
projektowanie katalogéw nie doczekalo sie osobnych opracowari, sam analizuje je
jako zagadnienie wyréznione z obszaru, ktérym ,jest projektowanie ksigzek”®.

Na kolejnych stronach doktoratu autor prébuje opisa¢ terminy ,projektowa-
nie wydawnictw wystawienniczych”, ,katalog wystawy”, ,projekt layoutu” oraz
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»adaptacji” rozumianej jako ,twoércze wykorzystanie elementéw identyfikacji wizual-
nej, koncepcji przestrzennej, ale takze tresci samej wystawy"’.

Rozdzialy 3.1, 3.2 oraz 3.3 wprowadzajg nas w historie publikacji o tematyce
artystycznej. Rozdzial 3.4. Pierwsze albumy i katalogi wystaw oraz ich znaczenie dla projek-
towania ksigzek (x1x wiek), wydaje sie zbyt skromny. To w gruncie rzeczy opis katalo-
gu ruchu Arts & Crafts z 1888 r. Po opisie nastepuje konkluzja, ze katalog ,,odegrat
kluczowa role w rozwoju ilustrowanych katalogéw sztuki i projektowania [...]"%. Na
koniec autor pisze w ogromnym skrécie o amerykanskich katalogach etnograficz-
nych, okres§lanych mianem ,katalogéw ikonograficznych” oraz o wptywie projekto-
wania prasy na ,wydawnictwa akcydentalne towarzyszace wystawom, jak broszury
czy rozktadéwki”. Brakuje tutaj przyktadéw (poza jednym) ukazujacych te katalogi
i broszury. Zdawkowo wspomina o secesji i przechodzi do podsumowania. Troche
szkoda, Ze wiasnie ta cze$¢ — ktéra mogtaby stanowi¢ nowatorskie dzieto — nie zo-
stala szerzej opracowana. W przeciwienstwie do rozdziatéw 3.1, 3.2 1 3.3, ktére nie
wnoszg nic nowego i sg skrétowym powieleniem wielu istniejacych opracowan, czesé
poswiecona historii albumoéw i katalogéw, czy tez innych podobnych opracowan,
jak wzornikéw, czy kolekeji, powinna stanowic¢ zasadnicza czes§¢ rozprawy doktor-
skiej. Kolejna czwarta czes¢ pracy, to Analiza wspétczesnych postaw twérczych na polu
projektowania wydawnictw (xx i xx1 wiek). W czesci 4.2 autor opisuje zasady projektowe
postulowane przez Jana Tschicholda oraz Josefa Miillera-Brockmanna. Na koricu
autor podsumowuje: ,szkola szwajcarska projektowania graficznego, z Miiller[em]-
-Brockmannem jako jednym z jej czolowych przedstawicieli, miata ogromny wptyw

"% Marzol pisze, ze schematyczno$¢ postaw Tschi-

na projektowanie ksigzek o sztuce
cholda i Miillera-Brockmanna mogta przyczynic sie do jej powielania w projektowa-
niu ksigzek do wystaw. To sformulowanie, ze skrétowym okresleniem stylu szwaj-
carskiego zupelnie wystarczytoby w opracowaniu tego typu (nie ma moim zdaniem
potrzeby opisywania prac Tschicholda oraz Miillera-Brockmanna w szczegélnosci, ze
zadna z przedstawionych prac nie jest katalogiem wystawowym). Brak tu natomiast
przywotania modernistycznych katalogéw Ladislava Sutnara.

Rozdzial 4.3 Druga potowa xx wieku / polscy twdrcy po 11 wojnie Swiatowej autor roz-
poczyna od posumowania polskiej sytuacji gospodarczej i zasobu drukarskiego po
11 wojnie §wiatowej, a nastepnie omawia posta¢ Romana Tomaszewskiego i jego roli
w budowaniu §rodowiska wydawcéw i stworzeniu Konkursu prwxk na najpiekniej-
sze ksigzki roku. Nastepnie zamiast — co byloby ciekawsze skupi¢ sie na katalogach
wystawowych — opisuje twérczo$¢ m.in. Leona Urbanskiego, Tadeusza Pietrzyka,
Andrzeja Heidricha, Danuty Zukowskiej , Macieja Buszewicza — czyli wptywowych
klasykow polskiego projektowania ksigzek. Moim zdaniem o wiele istotniejsze byloby
przedstawienie tego okresu wychodzac nie od sylwetek twércéw, lecz od opisu naj-
istotniejszych projektéw katalogéw wystawowych. Piotr Marzol wspomina nastep-
nie o postaciach takich jak David Carson, Stefan Sagmeister czy Katherine McCoy.
Szkoda, ze projektowanie zagranicznych katalogéw wystawowych, potraktowane
zostato skrétowo. Wiasnie poza polska wyksztalcita sie poddyscyplina projektowania
graficznego, w ktérej projektant grafik przyjmuje role kuratora, a czesto i autora. Ab-
solutnie niezbedne jest wiec moim zdaniem opisanie w tego typu publikacji chociaz-
by praktyki Ellen Lupton, ktéra przez lata pelnita funkcje kuratora w Cooper-Hewitt



11 S. McCarthy, The Designer
as..., Amsterdam 2013

12 W tekicie raza drobne bte-
dy np. Jorge Frascar, zamiast
Frascara (s. 40), przypisanie
cytatu jednemu autorowi

w publikacji dwuautorskiej

(s. 49), btedny podpis pod
ilustracja (s. 83)

13 P. Marzol, Katalog wydaw-
nictw wystawienniczych, dz.
cyt., s 373

Design Museum w Nowym Jorku, jednoczesnie odpowiadajac za projekty i redakcje
katalogéw. Stworzyla serie wy$mienitych katalogéw, ktérym towarzyszyty ksigzki
z funkcja wychodzaca poza czas trwania wystaw.

Z blizszego nam kraju warto byloby odnotowa¢ prace stowackiego twércy Marcela
Bencika, ktéry z kolei taczy funkcje projektanta wystaw i katalogéw. W kontekscie
projektowania katalogu istotna jest nie tylko sama forma czy styl, lecz praktyki
projektowe, ktére poprzez poszerzanie roli projektanta pozwalaja na ksztattowanie
sie zupelnie nowego kontekstu w relacji kurator, projektant wystawy, projektant
katalogu. Pisze o tym m.in. Steven McCarthy w ksigzce The Designer as..."

W kolejnej czes$ci poswieconej Wspétczesnym postawom twérczym Marzol opisuje ob-
szernie i szczegétowo tworczos¢ Ryszarda Bienerta oraz Marcina Markowskiego. Pro-
jektanci ci zdobyli liczne nagrody i rozpoznawalnos¢ za swoje projekty. Obaj twércy
wpisuja sie w obszar projektowania, w ktérym jezyk graficzny projektanta katalogu
zdecydowanie dominuje nad trescig i przedmiotem wystawy.

Bardzo cieszy, ze projektanci jak Piotr Marzol, coraz czesciej podejmuja sie analiz
historycznych i opracowan krytycznych wchodzac w obszar teorii designu. Tym
bardziej szkoda, ze pan mgr Piotr Marzol, nie po§wiecil wiecej miejsca samemu pro-
jektowaniu katalogéw wystawienniczych, powigzanemu ze zmianami roli projektan-
ta, ktére rozpoczely sie na przetomie wiekow.

KR*

W projekcie pracy doktorskiej mgr Piotr Marzol wykorzystuje do tekstu dzietowego
szeryfowy kréj pisma autorstwa Mateusza Machalskiego Change. Do cytatéw w teks-
cie dzielowym oraz podpiséw pod ilustracjami stosuje inny kréj Machalskiego — kon-
trastowe pismo bezszeryfowe (tzw. grotesk kaligraficzny) Gaultier. W zywej paginie,
nagloéwkach i tytutach stosuje bardziej ozdobne pismo pp Writer z domu typograficz-
nego Pangram Pangram, inspirowane francuskim pismem renesansowym.

Praca zostata zaprojektowana w formacie 195 x 245 mm. Marginesy dobrane w skoku
1:2 (zewnetrzny margines ma 20 mm, wewnetrzny 40 mm, gérny 22,5, a dolny 45 mm).
Piotr Marzol podzielil w projekcie tam na siatke modutows 4 x 5 z wewnetrznym mar-
ginesem 5 mm. Tekst dzietowy w tym ukladzie sktadany jest na szerokos¢ 3 taméw.

Oktadke Marzot zaprojektowal minimalistycznie. Jak pisze ,uktad [...] moze by¢
odczytany jako schemat konstrukcji projektowej, metafora przestrzeni wystawy lub
symboliczna prezentacja samego procesu projektowania””.

Cato$¢ sprawdza sie, a uktad i modutowa siatka balansuja dobrze na stronie forme
negatywowa (puste elementy stron) z tekstem i ilustracjami. Zastanawiaja niektére
subiektywne wybory projektowe autora. Np. czy konieczne jest wprowadzenie az
trzech réznych krojéw (czy potrzebny jest kréj pp Writer, ktéry méglby by¢ z po-
wodzeniem zastagpiony bezszeryfowym pismem Gaultier). Czy konieczna jest az tak
duza numeracja stron oraz pokazywanie fragmentu pionowych elementéw siatki,
ktére moim zdaniem dominuja nad uktadem. Czemu autor nie stosuje kapitalikéw
do skrétowcéw zapisanych wielkimi literami oraz cyfr rzymskich, czy optycznego
wyréwnania margineséw w tamie?

Razg tez drobne btedy mikrotypograficzne (o ktérych nie wspominatbym, gdy-
by byty jedynie sporadyczne), jak np. zbyt duze rozéwietlanie fragmentéw tekstu



(np. s. 116), czy nieprawidlowe cudzystowy otwierajace (np. s. 40), niekonsekwentne
stosowanie zapisu kursywy, lub cudzystowéw w tytutach ksiazek, lub ich powielanie
(np. s. 150), wstawianie interpunkeji przed zamknietym cudzystowem (np. s. 12).
Blisko Y3 doktoratu stanowi rozdzial 5, ktéry zawiera prezentacje serii albuméw
towarzyszacych konkursowi im. Marii Dokowicz. Projekty pokazane i opisane
w 5. rozdziale wraz z projektem samej dysertacji (rozdzial 6), stanowia podstawe do
nadania tytutu doktora w dziedzinie sztuki plastyczne i konserwacji dziet sztuki.
Jak podaje autor, sam konkurs im. Marii Dokowicz na najlepszy dyplom uczelni
w Poznaniu odbywa sie od 1980 r. 0d 2016 roku wystawie towarzysza katalogi. Maria
Dokowicz, w swoim testamencie przekazata fundusze na ten cel. Piotr Marzol pisze,
ze ,konkurs odgrywa wazna role w ksztaltowaniu prestizu uczelni oraz promowaniu
14 Tamze, s. 241 poznanskiej mlodej sztuki na krajowej i miedzynarodowej scenie”. 0d poczatku
katalogi projektuje Piotr Marzol. Pierwszy we wspétpracy z Wojciechem Mazurem.
0d roku 2019 projekty wykorzystuja motywy plakatéw i identyfikacji tworzonych
przez innych projektantéw. W kazdym z katalogéw pojawia sie taka sama struktura
treSci: wprowadzenie rektora, tekst kuratora, prezentacja prac, ogtoszenie wynikéw
konkursu na najlepsza prace teoretyczng, dokumentacja wystawy. Wszystkie teksty
sa sktadane dwujezycznie. Kazda z edycji ma swoje hasto przewodnie. Kazdy z kata-
logéw projektowany jest inaczej i stanowi odpowiedz projektanta na zestaw wybra-
nych prac, hasto przewodnie, pomyst kuratorski oraz projekt oprawy graficznej, jak
i samej wystawy. Jak pisze w podsumowaniu Piotr Marzol , Pierwsze projekty cecho-
watlo silne oparcie o modernistyczne zasady projektowania, w ktérych priorytetem
jest funkcjonalnos¢ i czytelnos$é. W kolejnych projektach dazylem do potaczenia kla-
rownosci przekazu z eksperymentem wizualnym, czerpiac o wiele wiecej ze stylow
eklektycznych. [...] Réwnocze$nie wprowadzalem elementy dekonstrukeji typografii,
charakterystyczne dla postmodernizmu, takie jak przeskalowane paginacje, asyme-
tryczne uklady czy eksperymenty z zywa paging, co nadalo projektom dynamiki

15 Tamze, s. 357 i intrygujacego charakteru””.

Konkluzja

Podsumowujac stwierdzam, ze pomimo uwag, przedstawiona mi do oceny praca dok-
torska pana mgra Piotra Marzola, przygotowana pod opieka prof. dra hab. Krzysztofa
Molendy oraz promotora pomocniczego dra hab. Mateusza Bieczyriskiego, prof. uap,
spelnia wymogi stawiane w Ustawie Prawo o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce z dnia
20 lipca 2018 r. Rozprawa prezentuje ogolna wiedze teoretyczng kandydata w dyscy-
plinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki oraz umiejetnos¢ samodzielnego
prowadzenia pracy projektowej. Przedmiotem rozprawy doktorskiej jest oryginalne
dokonanie projektowe w postaci serii albuméw towarzyszacych konkursowi im. Ma-
rii Dokowicz zrealizowane dla uvap oraz projekt pracy doktorskiej w postaci ksigzki.
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