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Recenzja rozprawy doktorskiej
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wszczetym przez Uczelniana Rade ds. Jakosci Ksztatcenia Uniwersytetu

Artystycznego w Poznaniu.

Sylwetka Doktoranta.

Pan Maciej Koztowski jest absolwentem Uniwersytetu Artystycznego im.
Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu (wéwczas Akademii Sztuk Pieknych w
Poznaniu). Dyplom przygotowany pod opiekg prof. prof. Andrzeja Lesnika
(malarstwo) i Romana Kubickiego (praca teoretyczna) obronit na Wydziale Edukacji
Artystycznej w roku 2001. Podkreslam ten fakt, bo studiowanie na wspomnianym
wydziale niewatpliwie odcisneto slad na jego pracy tworczej, a w konsekwencji na
pracy doktorskiej, w ktérej rozwazania teoretyczne zdajg sie dominowac.
Dysponuje bardzo ograniczonymi informacjami na temat biografii artysty, wiec nie
wiem co dziato sie pomiedzy dyplomem a rokiem 2019, kiedy to Doktorant zostat
zatrudniony na stanowisku asystenta na Wydziale Grafiki i Komunikacji Wizualnej, w
Katedrze Grafiki. Zatrudnienie to, o tyle wydaje sie zasadne, ze Artysta od czasu
ukonczenia studiow jest nieprzerwanie czynny twaorczo a istotng czesc jego
aktywnosci zajmuje grafika.

Praca na Uczelni zdaje sie byc¢ jego zywiotem, o czym $wiadczy to, ze mimo
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krotkiego stazu jest senatorem AUP, kierownikiem Studiow Podyplomowych Grafiki
Artystycznej, cztonkiem Rady Programowej Kierunku Grafika (zakres: Grafika
Artystyczna) na Wydziale Grafiki i Komunikacji Wizualnej UAP. W portfolio
zaznacza, ze wspotpracuje z Biurem Promocji Uniwersytetu. Uczestniczyt rowniez w
przygotowaniu obchoddéw 100 lecia Uczelni oraz w procesie nadania jej imienia

Magdaleny Abakanowicz.

Twoérczos¢ Doktoranta poprzedzajgca prace nad doktoratem.

Tworczosé Macieja Koztowskiego ma charakter interdyscyplinarny. Artysta postuguje
sie roznymi narzedziami, czesto tgczac je ze soba. Poza tradycyjnymi technikami jak
malarstwo sztalugowe czy grafika, siega po zapis wideo, animacje, dziatania w

przestrzeni miejskiej.

Przegladajgc portfolio Macieja Koztowskiego zawierajgce reprodukcje jego dziet z lat
poprzedzajgcych prace nad doktoratem, mam nieodparte wrazenie ich zwigzku z
tradycjg pop-artu. By¢ moze dzieje sie tak, bo jestem stosunkowo Swiezo po wizycie w
bydynku Fondation Louis Vuitton w Paryzu i wystawie ,Pop Forever, Tom
Wesselmann &...”. Ekspozycja ta, gromadzgca przede wszystkim dzieta
Wesselmannna, czotowego pop-artyste, prezentowata jednoczesnie wielu topowych
artystow - i tych dziatajgcych wczesniej i tych pracujgcych wspédtczesnie, powigzanych
z estetyka pop, wskazujac, ze nie jest to zjawisko zamkniete w okreslonych ramach
czasowych.

Gdy przywofamy podstawowe cechy pop-artu, jak inspiracja kulturg masowa,
pfaska, graficzna forma, ironia i dystans, zywa i kontrastowa kolorystyka, zacierane
granicy miedzy sztuka wysoka a popularng czy brak jednoznacznej emocjonalnosci,
to wiele tych cech odnajdziemy w obrazach i grafikach Doktoranta. Ale
odnajdziemy w niej rowniez cechy sztuki zaangazowanej spotecznie, a to przeciez
dwa bieguny artystycznego myslenia o Swiecie wspdétczesnym. Jeden odstania

pustke kultury masowej, drugi mowi o pustce wspdlnoty. Jeden buduje obraz z
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ikon reklamy, drugi — z obrazéw cierpienia jak samotnos¢, wyobcowanie,
nieprzystosowanie, wykluczenie. Ale oba méwig do tego samego widza:
wspotczesnego cztowieka uwiktanego w jezyk, obraz i wiadze.

Innym powinowactwem twoérczosci Doktoranta, w moim odczuciu, jest polska
sztuka spod znaku Grupy tadnie czy Gruppy.

Malarstwo Macieja Koztowskiego wykazuje wiele podobienistw z obrazami
Jarostawa Modzelewskiego, wspottworcy Gruppy, ktére nawigzujg do
rzeczywistosci ale nie sg czystym realizmem, redukujg perspektywe, co nadaje
pracom ceche teatralnej sceny albo plakatu. Tematyka obrazéw wydaje sie btaha,
ale pod spodem kryje sie refleksja nad kondycjg cztowieka, przemijaniem, losem
wspadlnoty.

Tworczos$é Macieja Koztowskiego, mimo iz w duzej mierze sytuowana w obszarze
malarstwa, podejmuje wiele tematéw, ktdre sg wspadlne dla strategii obecnych w
sztuce ulicy — street arcie, zwtaszcza tych zwigzanych z wlepka i szablonem jako
nos$nikami oporu, swiadectwa i obecnosci. W tym kontekscie warto przyjrzec sie
temu, jak te dwie formy funkcjonujg we wspdtczesnej kulturze wizualnej i jakie
niosg znaczenia, ktére moga dopetniaé refleksje Koztowskiego nad symbolicznym
podziatem MY-WY.

Wlepki i szablony to najczesciej narzedzia ekspresji artystow dziatajgcych poza
instytucjami sztuki. Zrodzone z potrzeby szybkiego, powtarzalnego komunikatu
wizualnego, sg narzedziem odzyskiwania przestrzeni publicznej — gestem
zakodowanej obecnosci jednostki w swiecie zawtaszczonym przez przekaz
korporacyjny, panstwowy, normatywny. Ich cel to przerwanie oczywistosci
miejskiego pejzazu, wytrgcenie z automatyzmu percepcji, czesto

przez jedno zdanie, prosty symbol, powtdrzong sylwetke. W tym nurcie mieszcza
sie prace z cyklu ,,Billboardy méwig prawde” z 2009 r. Wspominam o tym, bo
szablon - uzyty w innym kontekscie - pojawi sie takze w pracy doktorskiej.
Doktorant swoje prace prezentuje zaréwno na pokazach indywidualnych jak i biorac
udziat w wystawach zbiorowych.

Wystawy indywidualne - w portfolio autor zamiescit ich wykaz - lokowane byty przede
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wszystkim w galeriach poznanskich, ale na liscie sg takze galerie w Warszawie i innych
miastach Polski. Co wazne, Doktorant wystawia regularnie, zmieniajgc zawartosc
merytoryczng prezentacji, o czym Swiadczg ich tytuty.
Podobnie jest w przypadku pokazow zbiorowych - tu takze widzimy regularnos¢ i tu
takze kazdy pokaz, to inne przestanie. Spektrum miejsc prezentacji jest stosunkowo
szerokie, tgcznie z wazng galerig w Darmstadt (Niemcy). Na koncie Doktoranta sg
sukcesy w konkursach - najbardziej spektakularnym jest Grand Prix w konkursie
miesiecznika Art&Business na Obraz roku 2003. Nagrodzona praca - akryl i kolaz na
ptétnie o wymiarach 170x170 cm zatytutowany , High life” - zastuguje na uwage i z
racji na przestanie i z racji na forme. Wrdce jeszcze do tego obrazu.
Wyrdzniony takze zostat krétki film animowany Doktoranta ,,Perky - Pat” na 5.
Festiwalu Filméw i Form Jednominutowych w Gdansku w 2010 roku. Za sukces -
stusznie - uwaza Artysta, zakup kilku obrazéw, takze zamknietych w kwadratach o
wymiarach 170x170 cm, przez Wielkopolskie Towarzystwo Zachety Sztuk Pieknych.
Moja uwage przykuto jeszcze jedno pole aktywnosci Doktoranta - byt autorem i
wydawca niezaleznego, bezptatnego, nieregularnika ,,Glizda”, ktéry pojawiat sie w
latach 2010 - 2012 w naktadzie 100 egzemplarzy (ukazato sie 5 numerow). Takie
przedsiewziecie zawsze wigze sie z wysitkiem, z determinacjg, z wiarg w sens
tworczego dziatania. Wynika z potrzeby komunikowania swoich racji. Bardzo cenie te,
najczesciej bezinteresowng aktywnos¢. Ziny wywodzg sie z prasy fanowskiej, zwykle
skupiajg sie na waskich, niszowych zainteresowaniach. W Polsce pojawity sie w latach
80. XX wieku. Byty i sg - bo istnieje takze ich forma cyfrowa (e-ziny) - sposobem do
wyrazania siebie, dzielenia sie bardzo osobistymi historiami, przemysleniami, takze
zdjeciami. Jako ,artystyczne dziecko lat osiemdziesigtych” - mysle o sobie, mam

stabos¢ do takich narzedzi twoérczej ekspres;ji.

Praca doktorska - czes¢ teoretyczna.

Praca doktora Macieja Koztowskiego zatytutowana ,,MY WY. Binarno$¢ w

kulturze” porusza kluczowy i niezwykle aktualny problem skrajnej polaryzacji
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spotecznej oraz mechanizmoéw podziatu na ,,MY” i ,WY”, funkcjonujgcych jako
narzedzie kontroli i sprawowania wtadzy w kontekscie neoliberalnego kapitalizmu.
Autor podejmuje prébe uchwycenia zjawisk

kulturowych, politycznych i historycznych, ktére prowadza do radykalizacji
spotecznej, ksenofobii, rozpadu dialogu i wzrostu postaw autorytarnych. Co

wazne — czyni to jako artysta i badacz, faczac refleksje teoretyczng z praktyka
artystyczna.

Dysertacja doktorska spetnia wymagania jakie stawia sie artyscie podejmujgcemu
wysitek poszerzenia swojej twdrczosci o wymiar naukowy, a nawet je przekracza.
Doktorant poswiecit duzo czasu, by temat na jaki sie zdecydowat pozna¢ mozliwie
najgtebiej. Potwierdza to bibliografia wykorzystana w rozprawie doktorskiej, ale
przede wszystkim swiadczy o tym sam tekst, ujawniajgcy erudycje autora i
umiejetnos$¢ analitycznego myslenia. Opis pracy doktorskiej — bo za taki sie zwykto
uwazac tekst towarzyszacy dzietu —w przypadku Macieja Koztowskiego daleko
wykracza poza komentarz tegoz, czy przywotanie podstawowych zagadnien jakie sie z
nim wigza. Pomimo, ze Doktorant podejmuje temat, ktéry w ostatnich latach byt i jest
penetrowany przez naukowcéw réoznych dziedzin, filozofow, takze przez artystéw, nie
mamy wrazenia — zagtebiajac sie w jego lekturze, ze jest jedynie wypisem z gto$nych
artykutow czy streszczen. Doktorant na zagadnienia zwigzane z binarnoscia w
kulturze spojrzat z wielu stron. Z powodzeniem tgczy perspektywy politologiczne,
socjologiczne, filozoficzne i historyczne z refleksjg o roli sztuki w procesach
spotecznych.

Szczegdblnie cennym aspektem pracy jest wskazanie, jak binarne opozycje (MY-WY)
sg wykorzystywane w procesach politycznych i medialnych jako narzedzia tworzenia
wspolnoty tozsamosci poprzez wykluczenie i wskazanie wroga. Autor zauwaza, ze
procesy te sg nie tylko historycznie powtarzalne, ale tez tatwo poddajg sie
manipulacji — co wida¢ we wspdtczesnych praktykach wtadzy w panstwach

demokratycznych dryfujgcych ku autorytaryzmowi (np. Polska, Wegry, USA, Indie).

Autor korzysta z prac m.in. Wallersteina, Arendt, Snydera, Piketty’ego, Stanley’a czy

Stenner, wskazujgc na globalny charakter zjawisk, ktore omawia. Dostrzegalna jest
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takze analogia do jezyka nienawisci opisywanego przez Victora Klemperera —jako
instrumentu przygotowujacego spofeczne przyzwolenie na przemoc.

Praca Macieja Koztowskiego sytuowana jest w nurcie artystycznego iteoretycznego
zaangazowania w kwestie spoteczne i polityczne. Wpisuje sie w tradycje artystow
reagujgcych na wspodtczesnos¢, takich jak Krzysztof Wodiczko, ktéry analizowat relacje
wfadzy i wykluczenia, czy Grzegorz Klaman iJoanna Rajkowska — podejmujacy krytyke
dominujgcych narracji i gestow wykluczenia.

Oryginalnosc¢ pracy polega nie tylko na doborze tematu, ale rdwniez na umiejetnosci
jego pogtebionej analizy oraz zaproponowania precyzyjnej i spéjnej formy
artystycznej. Autor nie ucieka od trudnych tematéw, takich jak rola Kosciota, mediéw
czy mechanizmow propagandy — wskazujac na konkretne przykfady z zycia

publicznego i medialnego.

Wzbogacajac te podstawowe odniesienia, warto podkresli¢ analogie pracy
Koztowskiego z tezami George’a Orwella. Jego ,,Rok 1984” i ,Folwark zwierzecy”
stanowig fundamentalne teksty kultury ukazujgce, jak binarnos¢ i konstrukcja
»wroga” (np. postac¢ Goldsteina) stajg sie kluczowe dla utrzymania totalitarnej
wtadzy. Koztowski przywotuje te same mechanizmy w nowoczesnych kontekstach
medialnych i politycznych.

W zakresie jezyka i propagandy szczegdlnie trafne jest odniesienie do Victora
Klemperera i jego ,, LTI — Notatnika filologa”, w ktédrym pokazano, jak struktury
jezykowe Il Rzeszy przeksztatcaty Swiadomosc¢ spoteczng i przygotowywaty grunt
pod przemoc. Koztowski pisze o wspdétczesnych odpowiednikach —, barikach
informacyjnych”, fake newsach i uproszczonym, emocjonalnym przekazie
medialnym — jako nowoczesnych formach tej samej operacji semantyczne;j.
Doktorant analizujgc wspodtczesnosc pisze: Obecnie w poczqtkach XXI wieku,
obserwujemy wzbierajgcq fale ruchow antydemokratyczno nacjonalistycznych w
polityce krajow na catym swiecie i przyzwolenie na nig spoteczeristw, ktore skrajnie
spolaryzowane ekonomicznie, coraz czesciej godzq sie na oddanie wtadzy w rece tak

zwanych silnych osobowosci o skrajnych poglgdach. Poprzez propagande gwarantujq
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oni swym wyborcom ztudny powrot do lat dobrobytu i pewnosci jutra, utraconej w
wyniku coraz bardziej agresywnego kapitalizmu.

Co do uwag krytycznych: w nielicznych miejscach pojawia sie ryzyko nadmiaru
watkow i nieco publicystyczny ton wypowiedzi. Momentami brakuje wiekszego
zdystansowania analitycznego, ktére mogtoby pozwoli¢ na jeszcze gtebsze
rozwarstwienie analizowanych zjawisk. Niemniej jednak — pasja autora, erudycja oraz

konsekwencja myslowa nadajg pracy autentycznosc i site wyrazu.

Praca doktorska - czes¢ praktyczna.

Integralng, gtéwng czescig pracy doktorskiej (tak powinno byc) jest instalacja
malarsko-graficzna — cykl dziesieciu duzych ptécien (170x100 cm), utrzymanych w
czerni i bieli, z odbitym w technice szablonu ttumem ludzi, ktdry stopniowo zanika, by
ostatecznie ustgpic czystym ptaszczyznom koloru. To wizualne przejscie od
przedstawienia do abstrakcji ma funkcje symboliczng — wskazuje na usuniecie
cztowieka z pola widzenia ideologii, ktéra zyskuje samodzielne panowanie.

Punktem odniesienia dla artysty byt suprematyzm Malewicza, w szczegdlnosci
»,Czarny kwadrat na biatym tle” oraz ,Biaty na biatym”, jednak Koztowski
reinterpretuje ten kierunek, wprowadzajgc wspodfczesng, spotecznie zaangazowang
tresc. Instalacja operuje silnym kodem symbolicznym, w ktédrym opozycja
kolorystyczna przeksztatca sie w metafore opres;ji i dehumanizacji. Jest to gteboko
przemyslana struktura formalna i konceptualna, ktéra dopetnia refleksje teoretyczna.
Maciej Koztowski — w zupetnie innym czasie i duchu — mierzy sie z rzeczywistoscia
spoteczng, w ktorej relacje ulegajg rozpadowi, a pojecia wspolnoty sg rozbijane
przez jezyk opozycji, binarnosci, wykluczenia. Jego cykl obrazéw opowiada nie
wprost o przemocy MY i WY —ale o zaniku MY, rozpadzie WY, o Swiecie po
wspdlnocie, gdzie zostajg puste kontury obecnosci, rozmyte sylwetki, slad po
ciele, cisza po relacji.

Formy te — czarno-biate, redukcyjne, wycofane — przywodzg na mysl gesty
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Malewicza. Ale jesli tamten dziatat w imie ,,nowego poczatku”, Koztowski
dokumentuje koniec: koniec wiezi, koniec jezyka, koniec wzajemnosci.
Instalacje Koztowskiego przyrownaé mozna do strategii artystycznych Ai

Weiweia, ktdry réwniez operuje symbolikg spoteczno-polityczng

w minimalistycznej formie, lub do Anselma Kiefera, ktory podejmuje refleksje nad
historig i pamiecig zbiorowg za pomoca wielkoformatowych, ciemnych kompozyc;ji.
W kontekscie pracy Macieja Koztowskiego ,,MY WY. Binarnos¢ w kulturze” mozna
przywotad takze innych artystdéw, chociazby Richtera. Zestawienie z twdrczoscig
Richtera otwiera nowy wymiar interpretacyjny. Obaj artysci — cho¢ odmienni w
warsztacie — operujg niepewnoscig, niedopowiedzeniem i wizualnym zaktéceniem
jako sposobem na dotkniecie prawdy zbiorowe;j i jednostkowej. Gdzie Richter badat
pamieé, Koztowski bada rozpad relacji. Ale wspdlny im jest obraz jako rejestr
rozmycia — tego, co wymyka sie jednoznacznosci, co pozostaje w zawieszeniu, co
boli, ale nie daje sie nazwaé. Maciej Koztowski i Gerhard Richter spotykajg sie na
gruncie wspodlnej nieufnosci wobec obrazu jako nosnika prawdy. Obaj wybierajg
rozmycie zamiast ostrosci, cisze zamiast krzyku, fragment zamiast catosci. Ale jesli
Richter bada trudng pamie¢ XX wieku, Koztowski rejestruje pustke XXI wieku.
Instalacja ta jest ciggle w procesie realizacji, ale jej tre$¢ tatwo mozna odczytag, jej
forma jest przejrzysta, by¢ moze nazbyt programowa. Wspomniatem wczesniej o
pop-arcie. Tym razem jest inaczej, cykl ,MY WY” stanowi niemal catkowite
odwrdcenie zasad pop-artu — ale wtasnie dlatego warto go z pop-artem zestawic,
aby uwypukli¢ swiadomy gest estetyczny i etyczny Artysty. Obrazy Koztowskiego
nie eksponujg ikony medialnej — one rejestrujg brak ikony, zanik obecnosci,
zanikanie formy. To obraz po popkulturze, po narracji, po byciu razem; to

Swiadectwo pustki, ktdrg pozostawia utracona wspodlnota.

Refleksja koncowa.

Wspdtczesne malarstwo coraz czesciej oscyluje miedzy dwoma skrajnymi emocjami
—grozg i groteska. Obie strategie estetyczne i afektywne stanowig odpowiedz na
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Swiat peten przemocy, niepokoju, absurdu i rozpadania sie

dawnych narracji. Artysci nie malujg juz harmonijnych wizji Swiata, lecz raczej jego
rozpad, przecigzenie, sprzecznos¢. W tej przestrzeni miesci sie namalowany ponad 20
lat temu, nagrodzony ,High life” - obraz ukazuje ludzka posta¢ zamknietg we wnetrzu
przypominajgcym kafelkowang tazienke lub ciasng kabine, zbudowana z
geometrycznej, niemal matematycznie precyzyjnej siatki perspektywicznej. Zielen
$cian i kontrastujgca biato-czarna szachownica podtogi budujg efekt
klaustrofobicznego zamkniecia. Perspektywa z géry — jakby z punktu widzenia kamery
przemystowej lub nadzorczej — narzuca na odbiorce role obserwatora kontrolujgcego
przestrzen i postac. Ta nietypowa rama spojrzenia podkresla motyw nadzoru, alienacji
i braku intymnosci. Obraz stwarza niemal nieograniczone mozliwosci interpretacyjne.
Np. - chociaz to inna estetyka - przypomina zdeformowane postacie Francisa Bacona,
czesto uwiezione w geometrycznych klatkach, ktdre sg bliskie figurze Koztowskiego.
Tu rowniez ciato jest unieruchomione i wystawione na pokaz. W tym zestawieniu
obrazy ,cyklu doktorskiego” Macieja Koztowskiego sytuujg sie na szczegdlnej pozycji —
wobec grozy spotecznej i podziatéw, ale bez ucieczki w groteske. Jest to sztuka ciszy i
powagi, ktéra odmawia ucieczki w Smiech, ironie, deformacje, cho¢ znakomicie je
rozumie.

Koztowski stworzyt cykl prac, ktére sg propozycjg dojrzatg, merytoryczng,
koncepcyjnie spdjng i artystycznie wyrazistg. Odwotujgc sie do bogatego repertuaru
Zrodet, sytuujgc swojg wypowiedz wsrdd najwiekszych problemoéw wspodtczesnosci —
przygotowat kompozycje, ktora jest zarazem diagnozg, ostrzezeniem i artystycznym
manifestem. Jego twdrcza wypowiedz, pomimo iz wyrasta na gruncie bardzo
krytycznej refleksji wspotczesnosci, zawiera pierwiastek nadziei. Potwierdzajg to
sfowa Artysty, ktore w tym miejscu przywotam (s to zdania zamykajgce dysertacje
doktorska): Najwazniejsze jest, aby rozne srodowiska sie ze sobq spotkaty, nie muszq
sie we wszystkim zgadzac, ale jesli prowadzq dyskusje moze z tego powstac cos
nowego i na tyle silnego, by podjqg¢ wyzwanie, walki o swoje prawa i lepszq przysztosc.
Ludzie muszq spotykac sie z innymi, takze spoza swojego kregu kulturowo-socjalnego.

Dopiero wtedy protest ma szanse powodzenia. Wazne jest tez dziatanie i spotykanie
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sie, nie tylko na platformach mediow spotecznosciowych, ale tez na placach i ulicach
miast. Jesli rzqdzgcy nie odczujq presji w rzeczywistym swiecie nic sie nie zmieni, nadal
bedziemy dzieleni w imie utrzymywania wtadzy i ptyngcych z niej profitow. Tylko
wychodzenie na zewngqtrz, rozmawianie z innymi ludZzmi, zawieranie nowych
znajomosci i otwartosc daje pole do dziatania i moze przyczynic sie do tego, ze
odsuniemy zagrozenie na rzecz wspotpracy. Nie dajmy sie podzieli¢. Inny swiat jest

mozliwy!

Konkluzja

Praca Macieja Koztowskiego ,,MY WY. Binarnos¢ w kulturze” stanowi przyktad
rzetelnej, interdyscyplinarnej i zaangazowanej wypowiedzi
artystyczno-badawczej. Znakomicie tgczy refleksje kulturowg z praktyka twércza.
Autor nie tylko analizuje procesy spoteczne, ale rowniez proponuje adekwatny
jezyk artystyczny do ich wyrazenia. Jest to praca aktualna, silna formalnie i
koncepcyjnie, odpowiadajaca na pilne potrzeby wspotczesnej kultury.
Rekomenduje dopuszczenie autora do dalszych etapow przewodu
doktorskiego oraz pozytywne rozpatrzenie pracy jako warto$ciowego

osiggniecia naukowo-artystycznego.
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