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Streszczenie rozprawy doktorskiej

W niniejszej pracy podejmuje probe odpowiedzi na pytanie jak widzieé niewidzialne?
Kluczowym pojeciem staje sie nowy punkt widzenia i mozliwosci percepcyjne sztuki
performans z uwzglednieniem pojecia niewidzialno$ci. Kolejnym zadaniem staje sie
poszukiwanie $ladéw materializacji niewidzialnego w przestrzeniach granicznych dyscyplin
sztuki przy pomocy réznych srodkow artystycznych. Podejmuje prdbe znalezienia zasiegu
oddziatywania ksztattu zjawiska i okreslenia rodzaju percepcji.

Eksponowany problem to improwizacja w sztuce performans oraz pytanie czy
improwizacyjna natura twérczych poszukiwan ruchowo-muzycznych metody rytmiki wpisuje
sie w improwizacyjny charakter dziatan performans? - Celem jest badanie mozliwosci
pofaczenia plastyki ruchu (jednej ze sktadowych rytmiki Emila Jaques- Dalcroze’a)
z dziataniami performans w kontekscie dziatan przestrzennych, czy szeroko rozumianej rzezby.
Pojawia sie pytanie o strategie i partyture dziatan wobec spontanicznych akcji w procesie
performatywnym. Improwizacyjng nature sztuki performans rozpatruje z punktu widzenia
réoznych parametréw. Waznym staje sie znaczenie improwizacji w sztuce w ogdle i okreslenie
jej zrodet i konsekwencji jej uzycia.

Badam jaka jest rola naszego ciata w odbieraniu przestrzeni. Przedstawiam ruch jako
performans nie tylko ciata ludzkiego, ale takze wszystkich otaczajgcych nas rzeczy, materii i
zjawisk. Ciato jako ,rzezba ozywiona “ (Plastique animee, rzezba oZywiona, plastyka ruchu -
okreslenie sformutowane przez Emil Jaques-Dalcroze’a), spetnia rézne wymogi i parametry
czasu, przestrzeni i standardu obecnosci w performans. Umieszczam swojg aktywnos¢
artystyczng w obszarze tzw. zwrotu performatywnego, w szczelinie choreograficznej, co

rozwazam pod wzgledem tych parametréw.



Leitmotiv pracy to pojecie niewidzialno$ci, wyjasniam czym ono dla mnie jest w

kontekscie badanego pola. Nastepnie rozwazam relacje pomiedzy improwizacja a
niewidzialno$cig i przedstawiam przyktady prac innych artystéw.
Jako ze performans wobec niewidzialnosci stanowi kluczowy aspekt rozwazan naukowo-
artystycznych mojej aktualnej pracy, poswiecam czes¢ pracy opisowej réznym dziataniom,
ktéore wg mnie kryja w sobie to zagadnienie. Przedstawiam tutaj rowniez kilka moich
autorskich prac i przyktady mojej dziatalnosci dydaktyczne;.

Odnosze sie réwniez do tematu pamieci, gdyz w uformowaniu ksztattu zjawiska
pomagajg okreslone rodzaje percepcji oraz pamie¢ przywotujgca blizsze lub dalsze
wspomnienia.

Po opisie czesci artystycznej mojego dziatania performans przygotowywanego w
ramach niniejszej dysertacji przechodze do podsumowania.

Widzenie niewidzialnych ksztattéw mozna uzyskaé przez dziatania performatywne,
ktére dzieki zdolnosci do ciaggtej zmiany majg potencjat przekraczania granic. Rytmika
dalcrozowska, wykorzystujgc improwizacje w twérczych poszukiwaniach, wptywa na proces
tworczy w performansie i szeroko rozumianej rzezbie, tgczac myslenie o przestrzeni we
wszystkich jej aspektach. Modelowa triada partytura-improwizacja-strategia opisuje droge
tworzenia, ktdra jest spéjna dla rytmiki z jej plastyka ruchu i dziataniem performans.

Podstawg dziatan jest ocena pola badawczego w kategorii pojecia transmedialnosci,
ktore okresla rytmike i dziatania performans tworzgc nowe, nierozerwalne, spdjne jakosci
dziatan artystycznych. Podejmowany problem w pracy artystycznej prowadzony jest
jednoczesnie, przy uzyciu roznych mediow — spdjnych z ciatem i dzwiekiem. Reprezentujg one
kluczowe dla moich badan formy sztuki — rzezbe i choreografie, a wiec przeciwstawne formy
oparte na kontrascie dziatan statycznych i dynamicznych.

Performans wobec niewidzialnosci. Sztuka moze porusza¢ emocje i zmuszac nasz umyst
do mysdlenia, moze komunikowaé poprzez przeksztatcong rzeczywistos¢ ksztattem
niewidzialnego traktowanego jako przekaz wewnetrzny. Niewidzialnos¢ nie oznacza stanu
nieobecnosci, performans moze definiowaé jg w réznych obszarach naszej egzystencji.

Prace doktorska koncze uzasadnieniem wykorzystania i kierowania sie réwnolegtoscia
w sztuce. Zastosowana przez mnie w dysertacji strategia rownolegtosci dyscyplin sztuki
Swiadczy z jednej strony o ich wzajemnym przenikaniu sie, rGwnowaznosci, a z drugiej o

bezdyskusyjnej autonomii. Rownolegtos¢ kreuje nowe wartosci, niedostrzegalne ksztatty i



pojecia usytuowane pomiedzy gtdwnymi nurtami rozwazan. Dzieki temu mozemy zobaczyé
niewidzialne, czy ustyszeé cisze. Wszystko spaja ruch i wspétdziatanie réznych przejawodw sztuk

w performansie, poniewaz dynamika jest ich cechg wspdlna.
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rzezba ozywiona
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Abstract of the dissertation

In this dissertation | attempt to answer the question how to see the invisible?
The key concept becomes a new point of view and perceptual possibilities of performance art
taking into account the concept of invisibility. Another task becomes the search for traces of
materialization of the invisible in the spaces of boundary disciplines of art with the help of
various artistic means. | make an attempt to find the range of influence of the shape of the
phenomenon and determine the type of perception.

The problem exposed is improvisation in performance art and the question of whether
the improvisational nature of creative explorations of the movement-music method of
rhythmics fits into the improvisational nature of performance activities? - The aim is to explore

the possibility of combining the plasticity of movement (one of the components of Emil



Jaques- Dalcroze's rhythmics) with performance actions in the context of spatial activities or
broadly understood sculpture. The question arises about the strategy and score of actions in
relation to spontaneous acts in the performative process. | consider the improvisational
nature of performance art from the perspective of various parameters. It becomes important
to understand the significance of improvisation in art in general, as well as to define its sources
and the consequences of its use.

| explore the role of our body in perceiving space. | present movement as a
performance not only of the human body but also of all surrounding objects, matter, and
phenomena. The body, as a "living sculpture" (Plastique animée, living sculpture, movement
plasticity - a term coined by Emile Jaques-Dalcroze), fulfills various requirements and
parameters of time, space, and the standard of presence in performance. | place my artistic
activity within the area of the so-called performative turn, in the choreographic gap, which |
analyze in terms of these parameters.

The leitmotif of this work is the concept of invisibility, which | explain in the context of
the field under study. Next, | explore the relationship between improvisation and invisibility,
presenting examples of other artists' works.

Since performance in relation to invisibility constitutes a key aspect of my current
scientific and artistic reflections, | dedicate a part of the descriptive work to various actions
that, in my opinion, encompass this topic. | also present some of my own works and examples
of my teaching activities.

| also refer to the subject of memory, as certain types of perception and memory,
evoking closer or more distant recollections, help shape the phenomenon.

After describing the artistic aspect of my performance prepared for this dissertation, |
move on to the conclusion.

Seeing invisible forms can be achieved through performative actions, which, due to
their ability to change continuously, have the potential to cross boundaries. Dalcroze
eurhythmics, utilizing improvisation in creative exploration, influences the creative process in
performance and sculpture in a broad sense, integrating the understanding of space in all its
dimensions. The model triad of score-improvisation-strategy describes a creative path
consistent with eurhythmics, with its plasticity of movement and performance actions.

The foundation of these actions is the assessment of the research field in the category

of transmediality, which defines rhythmics and performance, creating new, inseparable,



cohesive qualities of artistic expression. The issues addressed in artistic work are
simultaneously explored using different media—consistent with the body and sound. These
represent the key forms of art in my research: sculpture and choreography—contrasting forms
based on the opposition of static and dynamic actions.

Performance in the context of invisibility. Art can evoke emotions and force our mind
to think; it can communicate through transformed reality, expressing the shape of the invisible
as an internal message. Invisibility does not mean absence; performance can define it in
various areas of our existence.

| conclude my doctoral work by justifying the use and guidance of parallelism in art.
The strategy of parallelism applied in my dissertation demonstrates, on the one hand, the
mutual permeation and equivalence of different artistic disciplines and, on the other, their
undeniable autonomy. Parallelism creates new values, imperceptible forms, and concepts
situated between the main lines of thought. This allows us to see the invisible or hear the
silence. Everything is united by movement and the interplay of various forms of art in

performance, as dynamism is their shared characteristic.
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