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Recenzja

rozprawy doktorskiej Pani mgr Katarzyny Gorczynskiej pt. ”Ksztatt niewidzialnego.
Improwizacja wobec strategii w sztuce performans.”

w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki

Krotka charakterystyka sylwetki kandydatki

Pani mgr Katarzyna Gorczynska jest absolwentkg Wydziatu Kompozycji, Dyrygentury, Teorii
Muzyki i Rytmiki, Akademii Muzycznej im. |.J. Paderewskiego w Poznaniu. Dyplom w zakresie
choreografii muzyki i tytut magistra sztuki otrzymata w 2006 roku. Jest absolwentkg Studiéw
Podyplomowych, w zakresie menedzer kultury w Wyzszej Szkole Umiejetnosci Spotecznych w
Poznaniu w 2006 roku.

W 2009 roku ukoniczyta z wyrdznieniem dwuletnie studia podyplomowe w Hochschule fiir
Musik Carl Maria von Weber w Dreznie, Niemcy w specjalnosci Rytmika (choreografia i
pedagogika muzyczna). Od 2013 jest cztonkinig Institut Rhythmik Hellerau e.V. Drezno, a od
2021 petni funkcje wiceprzewodniczacej Instytutu. W latach 2015-2018 pracowata jako
wyktadowczyni na Wydziale Studidow Edukacyjnych w Zaktadzie Edukacji Artystycznej
Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu; w 2013/2014 i 2020/2021byta konsultantkg w
zakresie muzyki, ruchu i sztuk performatywnych w pracowni prof. Stefana Ficnera na
Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu. W swojej praktyce artystycznej Katarzyna Gdorczynska
taczy choreografie i performans. Jej wykaz osiggnie¢ artystycznych po ukonczeniu studiow
obejmuje okoto 40 indywidualnych wystgpien w kraju i za granicg. Spora czes¢ (10) tych
wystgpien miata miejsce w instytucjach zwigzanych z muzyka (gtéwnie: Hochschule fiir Musik
Carl Maria von Weber w Dreznie, Niemcy), lub w majgcym interdyscyplinarny charakter
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indywidualnych wystgpien); takze w teatrach— Projekttheater, Drezno 2008, Scena
Rozmaitosci, Poznan 2006.

Prezentacje odbywaty sie takze w miejscach poswieconych sztukom wizualnym M.in., , w COPY
RIGHT Projektraum (Berlin, 2015), w Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach w czasie festiwalu
»Klasycy i adepci polskiej sztuki performance” (2015), Art Stations Foundation. Stary Browar (Po
znan, 2013), w Centrum Kultury Zamek, (Poznan, 2013), Galerii U Jezuitéw, (Poznan, 2012), w
Ga lerii Post-Office (Poznan 2010), w Miedzynarodowym Centrum Sztuki Wspotczesnej OSTRALE
Dre zno, Niemcy (2007).

Wazng czescig jej aktywnosci tworczej K. Gorczynskiej to dziatalnos¢ edukacyjno-artystyczna;
prowadzi warsztaty z zakresu dziatan performatywnych, projekty muzyczno-choreograficzne
dla artystéw, pedagogéw i studentdw uczelni artystycznych, a takze dla dzieci i mtodziezy —w

Polsce i za granicg (gtéwnie w Niemczech).

Wartos¢ artystyczna rozprawy doktorskiej

Wyksztatcenie muzyczne i praktyka w tej dyscyplinie sg kluczowe dla dziatan Katarzyny
Gorcezynskiej w dyscyplinie sztuk plastycznych; jest to jednak dziatalnos¢ zachowujaca
autonomie, jakkolwiek Doktorantka wykorzystuje swojg wiedze i umiejetnosci dla stworzenia
oryginalnego dokonania artystycznego. Najlepszym przyktadem tego podejscia jest czes¢
opisowa rozprawy Pani Katarzyny Gorczynskiej; ma ona forme partytury, gdzie kazdy rozdziat
(zwany tez ,,rundy”) otwierajg terminy dotyczace muzyki z odniesieniem do sztuk wizualnych.
Od otwierajacego ,,Preludium” poprzez m.in. ,,Ekspozycje”, ,,Dominante” czyli opis czesci
praktycznej, po zamykajgce , Kadencje” i Code (zakoriczenie i bibliografia). Cze$¢ opisowa
rozprawy prezentuje duzg wiedze i dociekliwos¢ w wyszukiwaniu badaniu zagadnien w polach
wspolnych dla obu dyscyplin. Chociaz nie do korica mozna sie zgodzi¢, ze sg to ,terminy
rownolegte”, bo w przypadku termindw muzycznych sg to precyzyjne definicje a w przypadku
sztuk wizualnych: poréwnania, przyblizenia, np. w przypadku takich termindw jak synkopa,
fermata czy nawet jak w przypadku otwierajgcego ,preludium” czy , ekspozycji” —
wieloznaczne, uzywane w réznych kontekstach. Ten zabieg formalny jest jednak
egzemplifikacjg istoty catej rozprawy doktorskiej, nadaje jej spdjnosci, sprawia, ze czes¢
opisowa nie jest dodatkiem, lecz twérczym eksperymentem.

Do historii Gorczyriska nawigzuje omawiajgc tzw. praktyki improwizacyjne przed zanim jeszcze



pojawita sie definicja performansu, ktéry bytby traktowany jako autonomiczna dyscyplina
sztuki (Rozdziat | /runda ,Kontrapunkt, imitacja”). Oprocz muzycznych improwizacji
wirtuozow,

improwizacji jazzowych przywotane sg eksperymenty teatralne i formy ruchu scenicznego
opracowane przez Oskara Schlemmera, improwizowany taniec Isadory Duncan i prekursorskie
wystgpienia Valeski Gert. Doktorantka zademonstrowata réwniez orientacje w najnowszej
sztuce i umiejetnos¢ okresdlenia swojego miejsca w tym obszarze. K. Gorczyriska sytuuje swojg
praktyke na pograniczu tafica, muzyki i sztuk wizualnych. Przywotuje przyktad wystawy Inne
tarice. Zwrot performatywny w polskiej sztuce XXI wieku w Centrum Sztuki Wspotczesnej
Zamek Ujazdowski (kwiecien—wrzesien 2018). Jej kuratorka, Agnieszka Sosnowska
charakteryzuje uczestniczgcych artystdw_ki jako tych, ktérych taczy umiejetnos$é dziatania
poza sztywnymi podziatami na sztuki performatywne i wizualne. W tekscie kuratorskim

stwierdza:

Dziatania parateatralne Jerzego Grotowskiego, dorobek teatralny i happeningowy Tadeusza
Kantora czy klasyczna sztuka performansu to dla twércéw pokazanych na Innych taricach
istotny, ale zwykle negatywny punkt odniesienia. Z wiekszym entuzjazmem czerpig ze
zdobyczy estetyki relacyjnej, muzyki alternatywnej, teorii performatywnosci, teatru

postdramatycznego czy tarica konceptualnego.!

Gorczynska definiuje swojg praktyke artystyczng jako ,,dziatania performatywne o
dynamicznych, ptynnych granicach, nie krepowanych $cistg definicjg dyscypliny, jak to ma
miejsce w przypadku performance klasycznego”. Jednak, w przeciwienstwie do postaw
opisywanych przez kuratorke Innych taricow — nie jest to dla niej negatywny punkt

odniesienia. Jak pisze,
Moja aktywnos¢ artystyczna miesci sie w obszarze tzw. zwrotu performatywnego, okreslanego

przez niektorych teoretykéw sztuki jako postperformans, ktdry nie stoi w kontrze do

performance klasycznego tylko z niego wynika.?

Doktorantka prébuje znalez¢ swoje miejsce w obszarze dynamicznie zmieniajgcego sie



medium, ktérego charakterystyczng cechg jest jak pisze: zmiennos¢, otwartosé, co
potwierdzajg przytaczane opinie wybitnych teoretyczek: Roselee Goldberg i Elisabeth Jappe i
Marie de Brugerolle. Efemerycznosc sztuki performans tgczy sie dla K. Gorczynskiej z pojeciem
niewidzialnosci (to , Leitmotiv”); Doktorantka dokonuje przegladu i analizy odnoszenia sie do
tego pojecia w sztukach wizualnych (m.in. instalacje Antoniego Mikotajczyka i Ryana Gandera)

jego przejawow w sferze symbolicznej; pisze o niewidzialnosci w kategoriach nieistnienia,

1 Agnieszka Sosnowska, Inne tarice, czyli zwrot performatywny po polsku. w: Inne tarice. Zwrot

performatywny w polskiej sztuce XXI wieku, red. A. Sosnowska, Warszawa 2019, s.13

2 Wszystkie cytaty K.Gérczyriskiej na podstawie jej rozprawy doktorskiej Ksztatt niewidzialnego.
Improwizacja wobec strategii w sztuce performans. Poznan 2024

niezauwazenia, niespostrzezenia i nierozumienia. Te rozwazania i przyktady pozwalajg
zrozumiec i doceni¢ wieloaspektowe rozumienie pojecia niewidzialnosci, a takze: pokuse, zeby
uchwyci¢ i utrwalic jej ksztatt. Konsekwentnie prowadzg tez wywdd Doktorantki w strone
wizualizacji muzyki i ozywionej rzezby w catosciowej koncepcji twoércy rytmiki Emila Jaques’a
Dalcroze’a (Rozdziat/Runda ,Ekspozycja).

Obszerne opisy analizy termindw muzycznych, zestawiane z przyktadami ich mozliwych
ekwiwalentéw w sztukach wizualnych, z podkresleniem sztuki performans, a takze w teatrze sg
dobrym wprowadzeniem do prezentacji wiasnych realizacji ( Rozdziat ,,MOJE BLUE NOTES -

realizacje autorskie”).

Pytanie Gérczynskiej ,Jaka jest rola naszego ciata w odbieraniu przestrzeni?” znajduje swojg
odpowiedz w jej performansach np. z cyklu Pofgczenia. W Potgczeniu Il artystka porusza sie w
obrebie obszaru ograniczonego przez tasme. Jak pisze: ,,Mdj sposdb poruszania sie
wyznacza/pokazuje trojwymiarowos¢ przestrzeni.” Performans wykonany po raz pierwszy w
2008 (Opera Drezdenska, Mata Scena, Sala Koncertowa Akademii Muzycznej w Dreznie 2009,
Art Stations Foundation, Stary Browar, Poznan oraz w Kunstbauwerk e.V. - Galeria

Tabakfabrik, w czasie Miedzynarodowego Sympozjum Oder/Odra, Vierraden, 2013).

W Pofgczeniu | wizualnie najbardziej spektakularng dominantg s3 monumentalne ekspresyjnie

znieksztatcone cienie rzucane przez ciato performerki to rodzaj ruchéw jest zdeterminowany



przez relacje ciata z przestrzenia. Performerka porusza sie (taficzy?) na tle Sciany o wymiarach
3 x8 m (,Przez niemal caty performans moje ciato nie traci fizycznego potaczenia ze $ciang”).
Sciana staje sie rodzajem ptétna/obrazu, a rzucane cienie tworza w jej ujeciu ,malarska wizje
ruchu.” Performans wykonany po raz pierwszy w 2008 (Opera Drezdenska, Mata Scena) a

potem w 2009 (Europejskie Centrum Sztuki Festspielhaus Hellerau, Scena Wielka, Drezno) i w

2023 (Galeria Kronenboden, Berlin).

W Poftqgczeniu IV (Galeria Post-Office, Poznan 2010, VIl Feria de Arte Contemporaneo de
Monzén Arteria 2010, Monzdn Hiszpania 2010) artystka bada/doswiadcza/mapuje ciatem

klaustrofobicznos¢ pomieszczen: klatki schodowej i wszystkich wnetrz galerii (parter i dwa

pietra).

Nalezy przypuszczac, ze opisy performanséw z cyklu Pofgczenia korespondujg, lub: powinny
korespondowad z rozwazaniami na temat roli improwizacji i planowania w poprzednich
czesciach

rozprawy. Motywy muzyczne sg obecne w opisie i koncepcji Kofysanki, wg autorskiego opisu
,celem obu koncepcji (tj. muzyki i obrazu wideo, przyp.modj) jest konsonans. Konsonans to
brzmienie dobre, wiec znakomicie oddajgce swiat moich dzieciecych zdarzen, wspomnien.” Dla
spojnosci rozprawy wskazane bytoby wigczenie do opisdow innych autorskich performanséw
parametréw improwizacji przedstawionych w rozdziale ,,Synkopa — Improwizacja”. Dla piszacej
te stowa takie wskazanie na ich obecnos¢ bytoby bardzo pomocne.

W niektérych performansach wazng role odgrywajg rekwizyty, np. w: Ceremonia przejscia
(Teatr Akzent, Wieden 2009, Sala Koncertowa Akademii Muzycznej w Dreznie 2009,
Europejskie Centrum Sztuki, Festspielhaus, Drezno Hellerau 2009), /kebana, (Copyright
Projektraum, Berlin, 2015, Labirynt. Festiwal Nowej Sztuki. Packhof, Brandenburgisches
Landesmuseum fiir moderne Kunst, Frankfurt 2019), Let’s have some fun, 2023,
Kunstbauwerk e.V. - Galeria Tabakfabrik, Miedzynarodowe Sympozjum Vorsicht, Vierraden).
To duza réznica w porédwnaniu do ograniczonych (ale bardzo efektywnie wykorzystanych)
Srodkdéw wyrazu — wiasne ciato, $wiatto, dzwiek —w cyklu Potfgczenia. Ich obecnos¢ to
dodatkowa symbolika, osobne znaczenia, ksztatty i materie, do ktérych Doktorantka wiasciwie

sie nie odnosi. Ten brak komentarza jest zastanawiajgcy. Skad odniesienia do kultury



japonskiej (Ceremonia przejscia Ikebana)? Czym uzasadnia Doktorantka umieszczenie w
rozprawie, dla ktdrej tak istotne sg terminy muzyczne dziatania Pentimenti (Kunstbauwerk
Tabakfabrik Vierraden/Schwedt, Space Identity w 2016) ktéry to termin zaczerpniety z
terminologii sztuk pieknych?

W otrzymanej dokumentacji rozprawy nie ma zapisu wideo ani nagran audio; ten wydawatoby
sie, podstawowy komponent dziatania, pozostaje wiec nieobecny i nieuchwytny. To znaczacy
brak, bo autorska muzyka (z wyjgtkiem pracy XXX, gdzie autorem jest Piotr Moss) figuruje w
opisach prawie wszystkich performanséw —wyjatek stanowi Potgczenie I, (Opera Drezdenska
Mata Scena 2008, Europejskie Centrum Sztuki Festspielhaus Hellerau, Scena Wielka, Drezno
2009 Galeria Kronenboden, Berlin 2023) z adnotacjg: muzyka: Christine Straumer lub
wykonania bez muzyki oraz Potgczenie Il (Opera Drezdenska, Mata Scena 2008, Sala
Koncertowa Akademii Muzycznej w Dreznie 2009, Kunstbauwerk e.V. - Galeria Tabakfabrik,
Miedzynarodowe Sympozjum Oder/Odra, Vierraden 2013, Art Stations Foundation, Stary
Browar, Poznan 2013). Pozostaje spekulacja, czym jest podyktowana decyzja takiego sposobu
prezentacji swoich dokonan. By¢ moze wynika ona ze stwierdzenia: ,, Interesuje mnie réznica
miedzy totalnym odbiorem sztuki angazujgcym wszystkie zmysty a rodzajem selekcji zmystéw.”
Z pewnoscig uruchamia to wyobraznie. Bytoby jednak interesujgce zapoznac sie z
uzasadnieniem.

Takie pytania nie padtyby pewnie przy odbiorze tych prac w kontekscie czysto artystycznym,
gdzie niedopowiedzenia czesto sg wartoscia. Inaczej jest jednak przypadku rozprawy
doktorskiej, ktérej niewatpliwg zaletg jest wykorzystanie wiedzy w réwnym stopniu co
artystycznej wrazliwosci i intuicji, tak jak jest to w tym przypadku.

Powyzsze zastrzezenia nie dotyczg opisanego w ,,Dominancie” (wraz z ,,Uzupetnieniem” w
ktérym uwzglednione jest pomieszczenie galerii Rodriguez) dzieta/dziatania doktorskiego, czyli
performansu in-situ Ksztatt niewidzialnego. W przeciwienstwie do odczuwalnych luk w opisie i
dokumentacji dziatan, ktore juz zaistniaty, to dzieto, ktdre dopiero powstanie w momencie
obrony — opisane jest na tyle wyczerpujaco, ze jak sie wydaje, zastuguje na kredyt zaufania co

do efektu koncowego.

Gorczynska okresla cel swojego dziatania:



Sprébuje cofnac czas, powstaty obiekt ulegnie destrukcji, nastepnie rekonstrukcji na oczach
odbiorcy lub przeistoczy sie w nowy obiekt. Odbedzie sie to na zasadzie przejscia w inng

przestrzen i uaktywnienia pamieci minionego czasu poprzez wykorzystanie réznych zmystow.

Po czym przedstawia scenariusz dziatan, precyzyjnie opisuje ,, Ksztattowanie performansu”,
omawia symbolike rekwizytéw (drzwi) i opisuje ich zastosowanie; w tym wypadku, trzeba
doceni¢ role jakg we wspomaganiu naszej wyobrazni odgrywajg rysunki, pokazujgce
planowane ruchy w przestrzeni, a takze fotografii — ukazujgcych relacje postaci z obiektem.
Doktorantka, dzieli dziatanie na fazy

1. faza preliminalna, separacji

2. faza liminalna, przejsciowa

3. faza postliminalna, integracji

omawia rodzaj i znaczenie czynnosci, w czasie trwania kazdej z faz, i podejmowane akcje

poprzez ktére ma nadzieje uruchomic¢ w publicznosci ,zobaczenie niewidzialnego”.

Skutecznie sygnalizuje obecnosc i rodzaj dzwieku:

Dzwiek: styszany w czasie rzeczywistym rytm mojego serca (wykorzystanie sprzetu audio);
odgtosy przesuwanych, rzucanych oscieznic, realizowany rytm (jak kotatka u drzwi i kotatanie
serca); improwizacja gtosowa na stowach ,tam i sam”;

Wskazuje na elementy improwizacji:

Elementy improwizacyjne sg rozmieszczone w catym performansie: wdechy i wydechy, odgtosy
oddechu i szeptu, rdzne sposoby wykorzystania dzwieku. Improwizacja gtosowa nadaje
ruchowi spontaniczny, emocjonalny charakter, a stuzy¢ to ma swobodzie ekspres;ji.

Z ciekawoscig bede oczekiwad na ten performans.

Rozprawa doktorska K.Gorczynskiej jest konsekwentng kontynuacjg jej dotychczasowej
praktyki. Jak pisze: , Od wielu lat tworze performanse wykorzystujgce kompetencje jakie data
mi rytmika” . Przygotowanie doktoratu stato sie okazjg do gruntownej analizy
wykorzystywanych srodkéw. Fakt, ze analizie poddawane jest sztuka, ktdrej cecha jest
efemerycznos$é, a przedmiotem badan jest ksztatt niewidzialnosci, jest paradoksem, ale i

stanowi o oryginalnosci pracy. Cze$¢ opisowa pozwala docenié (a moze: zdac sobie sprawe) ze



ztozonosci elementdéw skfadajacych sie na dziatanie, Swiadomie stosowanych zaplanowanych,
i tym bardziej docenié role improwizacji i dopuszczenie przypadkowosci w dziataniach

performatywnych.

Wartos$¢ merytoryczna rozprawy doktorskiej

Poszukiwanie korespondencji sztuk ma dtugg i bogatg historie — trafng i interesujgca z punktu
poznawczego decyzjg jest zawezenie pola badan poprzez wybdr tematu jakim jest

improwizacja w odniesieniu do muzyki i sztuki performans.

Dla osoby nieposiadajgcej wyksztatcenia muzycznego (a do takich naleze) rytmika kojarzy sie z
zajeciami dla dzieci, czym$ bardzo podstawowym, ale takze —i to jest bardzo pozytywne
skojarzenie—tgczagcym zabawe, dzieciecg spontanicznos¢ z nie-dzieciecg, bo wyrafinowang
gracjg i elegancja. Kilka rozméw z osobami w réznym wieku, ktére faktycznie miaty (lub maja)
takie zajecia, nie wydaje sie potwierdzac pozytywnych wrazen, przewazaty raczej niemite lub
obojetne wspomnienia zajeé¢ nudnych i w odczuciu rozméwcow: niepotrzebnych.
K.Gérczynska przedstawiajgc koncepcje tworcy rytmiki Emila Jaques - Dalcroze’a, pozwala
uswiadomi¢ sobie powierzchownos$¢ moich skojarzen, a z drugiej strony: niezrealizowany
potencjat zatozen rytmiki. To metoda ksztatcenia i wychowania muzycznego, ktdorej ambitne
zatozenia siegaty dalej niz wyksztatcenie umiejetnosci rozpoznawania rytmu, reagowania
ruchem na zmiane tempa, dynamiki czy wysokosci dzwiekdw. Przedstawiajgc te zatozenia
K.Gérczynska przypomina, ze

»Interdyscyplinarnos¢ okresla rytmike od poczatku jej istnienia” a Delcroze w zatozonym i

prowadzonym przez siebie Festspielhaus Hellerau,

(...) wspotpracowat z reformatorem teatru i scenografem Adolphem Appig, oswietleniowcem
Alexandremvon Salzmannem oraz architektem Festspielhausu Heinrichem Tessenowem. Ich
zainteresowania naktadaty sie na siebie i przenikaty przez muzyke, ruch, architekture, swiatto,
scenografie i kostiumy. (...) RYTMIKA jest zespolona z PLASTYKA, zwang przez Emila Jaques -
Dalcroze’a plastique animée (plastyka ozywiona), stanowi ona artystyczng nadbudowe

metody.

0Od 1911 roku dziatalnos¢ Festspielhaus Hellerau koto Drezna i odbywajgce sie tam spektakle



przyciggaty uwage Swiatowej awangardy, wtasnie ze wzgledu na catosciowe,

interdyscyplinarne podejscie.

Katarzyna Gorczynska prowadzita zajecia z rytmiki dla studentéw_ek Akademii Muzycznej im.
I.J Paderewskiego w Poznaniu, Hochschule fiir Musik Carl Maria von Weber w Dreznie, dla
instrumentalistow i nauczycieli, a takze zajecia z rytmiki dla innych kierunkéw: np. dla
studentédw_ek Wydziatu Studiéw Edukacyjnych Uniwersytetu, byta konsultantkg podczas
tworzenia prac dyplomowych na wydziale Grafiki i Komunikacji Wizualnej — wykorzystujac
do$wiadczenia jakie daje rytmika. Opisy i dokumentacja fotograficzna dziatarh w czesci ,,PIU
dziatania edukacyjno — warsztatowe” sg przekonujgcym swiadectwem jak atrakcyjna, tworcza i
otwierajgca na nowe srodki ekspresji moze by¢ dla uczestniczgcych taka forma dziatan
warsztatowych. Wazng role odgrywa w nich improwizacja: zaréwno osoby prowadzace;j

(fortepian i gtos) jak i uczestnikdw, ktérzy reagujg improwizowanymi ruchami.

Przejscie od przekazywania umiejetnosci i doswiadczenia do wykorzystywania ich we wtasnej
dziatalnosci twérczej wydaje sie wiec naturalne, a wybor performansu — wrecz logiczny.
Katrzyna Godrczyniska tak uzasadnia interesujacy jg zwigzek pomiedzy rytmika i sztuka

performans:

Rytmika tak jak i sztuka performans znajdujg sie, pomiedzy ktore jest znaczace na wiele
sposobéw — pomiedzy sztukg a pedagogikg — pomiedzy roznymi formami sztuki — pomiedzy
muzyka a ruchem — relacjami miedzyludzkimi. Jest to sztuka eksperymentalna, zyje z
kreatywnosci i indywidualnosci ludzkich pomystow twérczych, jest fizyczna, zmystowo
aktywna, wymaga uwagi, obecnosci, checi dziatania. (...) Tozsamos¢ artystyczna rytmiki dzieki
dwom podstawowym komponentom, jakimi s3 muzyka i ruch, ma juz wrodzony potencjat
artystyczny i estetyczny.

Najwazniejszym jednak aspektem idealnie wspélnym dla muzyki i performansu jest
improwizacja, ktdry to czynnik Doktorantka dogtebnie analizuje w Rozdziale / Rundzie Il
»Synkopa — Improwizacja”. Opisane i analizowane sg takie parametry jak:
Nieprzewidywalnos¢ — Planowanie

Réznorodnos¢ — minimalizm



Dyskomfort — bezpieczenstwo

Potencjat — stabos¢

Rozumienie poprzez odczucie

Osoba performujgca - osoba obserwujgca

Dyscyplina — przekornos¢

Intuicja - wiedza

Improwizacja a imitacja

Efemerycznosc improwizacji a aspekt spoteczny

Doceniajgc wnikliwos¢ tych opiséw i analiz, nie sposdb jednak nie zauwazy¢, jak bardzo zyskujg
one, gdy uzupetnia je konkretny przyktad wtasnej praktyki, tak jak jest to w przypadku
Dyskomfort — bezpieczerstwo (zapis swoich odczu¢ podczas dziatania performans) czy Osoba
performujgca - osoba obserwujgca (scenariusz warsztatéw Rezonans — Dystans w Europejskim

Centrum Sztuki Festspielhaus Hellerau w DrezZnie).

Przyktadow artystow_ek ilustrujgcych , Fermate zdarzert improwizowanych” w sztukach
wizualnych nie brakuje w czesci ,FERMATA - Improwizacja a niewidzialnos$¢”: (np.Taricz,
Wojciecha Bgkowskiego, Piszgc ciato, Mirostawa Batki, Mama, Anety Grzeszykowskiej.
Pojawiaja sie przyktady z filmu Runda IV/ Rozdziat IV (The Cost of Living), teatru, a takze
przyktady dziatan artystéw_ek sztuki performans, ktérzy, jak wykazuje Doktorantka na réozny
sposob interpretujg niewidzialnos$é: Vito Acconci (w Seedbed), Olivier de Sagazan (w
Transfiguracja), Oskar Dawicki, Wolf Kahlen, Ute Lindner. Tym samym Doktorantka
udowadnia, ze jej rozprawa prezentuje ogdlng wiedze teoretyczng z dyscypliny sztuki
plastyczne i konserwacja dziet sztuki — spetniajgc wymaganie ustawy.

Zastosowana przez Katarzyne Gorczynska w rozprawie strategia réwnolegtosci dyscyplin sztuki,
vkazata jej wiedze z zakresu dyscypliny sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki, a

przedstawione osiggniecia i projekt performansu doktorskiego — umiejetnos¢ samodzielnego



prowadzenia pracy artystyczne;.

Poprawnass redakeyina rozprawy doktorskiaj

W czgsci ,Moje Blue Notes” rozprawa zyskataby na rozszerzeniu analizy performansiw, tak jak jest
to w przypadku Deminanty”. Brak zapisdw wideo performansdw i nagran muzykl | Improwizacji

glosowych w otrzymanej dokumentaci utrudnil praygotowanie recenzji.

Konkluzja

Po rapoznaniu sig z dokumentacia | opisem rozprawy doktorskie] pani mgr Katarzyny Gorczyniskie]
stwierdzam, e Doktorantka spetnita wymagania dotyczgce uzyskania stopnia doktora: wykazala
wiedzg w zakresie dyscypliny i umigjetnosié pru'r.l.radzﬂnia samodzielne] pracy artystycznej. lej
rozprawa doktorska Ksztoft niewidziolnego, Improwizacja wobec strotegii w sZtuce performans jest
oryginalnym rozwigzaniem problemu artystycznego.

Miniejszym zaswiadczam, ze recenzowana rozprawa doktorska Pani mgr Katarzyny Garczyniskie] pt.
Ksztaft niewidzialnego. Improwizogio wobec strategil w sztuce performans w mojej opinii spetnia
wymogi Ustawy z dnia 3 lipca 2018 ., przepisy wprowadzajgce ustawe - Prawo o szkolnictwie
wyiEszym i nauce, art. 187 i wnioskuje do Uczelniane] Rady ds. Mauki | Jakodel Ksrtateenia
Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu o dopuszcrenie Pani mgr

Katarzymy Gorczyriskie] do dalszych etapow przewodu doktorskiego.

podpis recenzentki

‘niepotrrebne skreslié



