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Recenzja rozprawy doktorskiej Pani mgr Katarzyny Gorczynskiej pt.:”Ksztatt
niewidzialnego, improwizacja wobec strategii w sztuce performans” w

dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Krétka charakterystyka sylwetki doktorantki.

Jesli podjg¢ probe sumowania dorobku Katarzyny Gérczynskiej to uktada sie on w
trzy zasadnicze aktywnosci: dluga i wielostopniowa edukacja artystyczna, po wtére -
bardzo intensywna dziatalno$¢ artystyczna, po trzecie - dziatalnos$¢ pro edukacyjna,
udziat w warsztatach i publikacje. Najwazniejsze dla niniejszego przewodu s3:
dyplom magisterski w zakresie choreografii muzyki w poznanskiej Akademii
Muzycznej w 2006 i podyplomowe studia w Wyzszej Szkole Muzycznej w Dreznie
ukohnczone wyrdznieniem w 2009. Ta dwoista obecno$¢ w polskim i niemieckim
obszarze jezykowym bedzie charakterystyczna dla doktorantki w dotychczasowym
dorobku artystycznym - kilkadziesigt realizacji indywidualnych i obfity udziat w
wystawach i przedsiewzieciach zespotowych. Autorka osadza je w latach 2006 —
2022. Imponujgcy jest jej dorobek zawodowy — zaréwno jako wyktadowczyni i
konsultantka w placéwkach artystycznych i edukacyjnych ( w tym réwniez w
Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu), jak i uczestniczki licznych kursow i
warsztatow. Jesli w postepowaniach doktorskich jest sens akcentowac
doswiadczenie edukacyjne doktorantéw, to w wypadku pani Gérczynskiej mozna jej

aktywnoscig obdzieli¢ kilka osob.
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Wartos¢ artystyczna rozprawy doktorskiej.

Ostinato — uparty, wytrwaty. Wyznaczona przez doktorantke konstrukcja rozprawy
doktorskiej osmiela mnie do uzycia muzycznych analogii. Zaréwno czesc¢ praktyczna,
jak i rozprawa teoretyczna uparcie odnoszg sie do niewidzialnego. Wytrwale wnikajg
w relacje miedzy materialnoscig a obszarami przeczuc i intuicji. Poznajgc scenariusz,
czy raczej partyture, prezentowanego w trakcie rozprawy dzieta, wilasnie stowo
uparty wydawato sie odpowiednie do opisu niezmiennie nawracajgcych od lat
poszukiwan artystycznych pani Katarzyny Gorczynskiej. Przy podobnie
minimalistycznych zatozeniach prac, przy jednako precyzyjnym komponowaniu
przestrzeni, przy sSwiadomym operowaniu sferg dzwieku autorka ustrzega sie
niebezpiecznego w tych sytuacjach schematyzmu. Wytrwatos¢ dotyczy raczej checi
przygladania sie swoim aktom performatywnym z kolejnych perspektyw -relacje z
powyzszego znajdujemy w precyzyjnym opisie dotychczasowego dorobku.
Doktorantka posiada nieczestg biegtos¢, by przy uzyciu sumarycznego tekstu,
odrecznego szkicu i fotografii zanotowac najwazniejsze cechy swoich efemerycznych
gestow. Praktyczng czes¢ rozprawy przedstawia w takiej wtasnie formie, zatgczajgc
bogatg ilos¢ kontekstow merytorycznych, piktogramy ukfadu przestrzennego i
fotografie z makiety. Poznajemy zasade podziatu Galerii Rodriguez na dwa odrebne
obszary o ,niesymetrycznej”’ widzialnosci i wypetnieniu dzwigkiem. Podobnie dwoistg,
a dopetniajgcag funkcjg drzwi i oscieznic. | takg samg zaleznoscig w relacji
performerka i uczestnicy dziania. Paradoks drzwi, ktore otwierajg sie na i wpuszczajg
do, jest podjety z chirurgiczng precyzjg i artystyczng swadg. Praca jest podobna w
lapidarnosci do pierwszych realizacji doktorantki (cykl: Potgczenia, Kotysanka) ,
jednakze mimo podobiehAstwa form i ekspresiji, z satysfakcjg odnajduje coraz bardziej
odkrywcze i btyskotliwe operowanie potocznoscig materii.

Polszczyzna nie sprzyja pisaniu recenzji. tatwiej jest gdy budujemy chtodny,
obiektywny opis, jednak gdy musimy nasze uwagi wzmocni¢ wyraziscie pozytywnymi
ocenami (takze negatywnymi) jesteSmy w pewnym kitopocie. Doskonate, znakomite
— to raczej w strone przesady, genialne — tym bardziej, wrecz egzaltacja, warte
uwagi, interesujgce —to na odczepne, poprawne — to ledwo, ledwo, subiektywne — to
oczywista oczywistos¢. Pozostaje bilard stowny pomiedzy : wnikliwe, oryginalne

wyjgtkowe. Recenzujgc rozprawe pani Katarzyny Gorczynskiej uzycie tego
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ostatniego zestawu przymiotnikow zasadnie i wystarczajgco wartosciuje poziom jej
pracy. Dodac jeszcze nie zawadzi : przewrotnoSc i btyskotliwoS¢ — wrocimy do nich

za chwile.

Wartos¢é merytoryczna rozprawy doktorskiej

Analize rozprawy zacznijmy od tytutu, brzmi on ,Ksztatt niewidzialnego, improwizacja
wobec strategii w sztuce performans”. W obszarze sztuk wizualnych doktorantka
tropi niewidzialno$¢, ale mato tego, probuje dostrzec jej ksztatt - to najczystszy
paradoks, skutecznie otwierajgcy wyobraznie. Drugi czton tytutu to lekko podkrecona
naukowg tonacjg préba konfrontacji odlegtych swiatow: improwizacja v/s strategia, na
ruchomych piaskach sztuki performans. To takze swoisty paradoks, jednakze
odmienny od ujmujgcej poezji pierwszego czionu. Powyzsze zbitki uzasadniajg
(oczywiscie min.) uzycie terminu przewrotno$¢, a co z btyskotliwoscig? Ta zawiera
sie w konstrukcji rozprawy - rozwazania o improwizacji i performatywnosci autorka
naktada na strukture i terminologie dzieta muzycznego. Obszar improwizacji
wymykajgcy sie w swej istocie opisowi, konfrontowany jest z umownym, kodowanym
wielowiekowg tradycjg zapisem. Zabieg ten jest nie tylko btyskotliwy, ale i majacy
uzasadniong podstawe - wyksztatcenie i praktyke artystyczng doktorantki. Ze swadg
i wnikliwo$cig znajduje artystka wielo$¢ odniesien, skojarzen i podobienstw miedzy
obszarem sztuk wizualnych i ekspresjami muzycznymi. Preludium, przedtakt,
leitmotiv, kontrapunkt, dysonans, kadencja, coda — to przyktadowy zestaw odwotan.
Niektére z nich mamy oswojone faktem wystepowania w wielu dyscyplinach, ale sg i
takie, ktore odkrywamy z Swiezos$cig nowicjusz . No przynajmniej ja.

Pozwole sobie zosta¢ w tej subiektywnej optyce i ujawnié osobisty zwigzek z
terminem — przedtakt. Rzecz dotyczy promotora niniejszego przewodu prof. Janusza
Batdygi. Dane mi byto przed laty pisa¢ recenzje jego doktoratu, ktérg rozpoczatem od
precyzyjnego opisu wyglagdu doktoranta, jego charakterystycznych cech
anatomicznych, az po powtarzajgce sie preferencje odziezowe. Staratem sie robic to
whnikliwie, dbajgc o obiektywizm. Wychodzitem z zatozenia, Ze musze koniecznie
opisa¢ niezwykle wazne skfadniki ,, materii i ekspresji” performensu, nim zaczng one
naruszac przestrzeh. Po latach, dzieki spotkaniu z panig Goérczynskg dowiedziatem
sie ze jest to przedtakt. ,, Jako przedtakt, mozemy traktowac obraz artysty, zazwyczaj

w bezruchu, z ktérym publiczno§¢ ma pierwszy , inicjacyjny kontakt’. Z tego
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wspomnienia wynika jeszcze jeden wniosek — z catg pewnoscig niewidzialnym jest
to co ma nastgpi¢ juz za chwile (cho¢ moze nie nastgpi¢), ale réwniez znalez¢
mozemy ksztatt niewidzialnego w przesztych doznania. Warto tez przywota¢ w tym
miejscu opozycje dzianie a trwanie. Performance jako, w zatozeniu, niepotoczona
umowa, dotyka niewidzialnego trwajgc pomiedzy materig fizyczng, a metafizyczng.
Ciekawie perspektywa ta pojawia sie w rozwazaniach doktorantki, np. gdy postuguje
sie terminami: ruchliwos¢ | szczelina. Uzyte troche mimochodem stwarzajg
paradoksalne napiecie miedzy obszarem otwartej intuicji, a domykanej z mozotem
strefy racjo.

Ze szczegoOlng atencjg odnosze sie do erudycyjnych i wnikliwych intelektualnie
kulturowych odniesien jakie czyni doktorantka. Dla przyktadu: muzyczne pojedynki
doby romantyzmu, projekty Oskara Schlemmera, kinematografie Labana, muzyke
jazzowa, literacki slam, az po zjawisko drag queen. | peretka — ,,Istotg sztuki teatru

nie jest stowo, ale ,ruch dramatycznie wypowiadany,” zastanawiajgce zdanie bo
sformutowane przez klasyka polskiego teatru Leona Schillera. Prywatnie, brakuje mi
silniejszego akcentowania fundamentalnych dokonan Johna Cage i doswiadczen z
cialtem Rudolfa Labana. Jednak cato$¢ rozprawy dowodzi bardzo szerokiej i
wielodyscyplinarnej wiedzy pani Katarzyny Gérczynskiej, umiejetnosci dokonywania

whnikliwych analiz i stawiania oryginalnych tez.

Poprawnosc¢ redakcyjna rozprawy doktorskiej.

Pogtebiona i erudycyjna zawarto$¢ rozprawy spetnia wszystkie niezbedne cechy
redakcyjnej poprawnosci pracy naukowej. Pisana z dbatoscig o czytelnos¢ jezykowa,
mimo hermetycznego charakteru niektorych odniesien. Precyzowane celnie uzytymi
ilustracjami fotograficznymi i graficznym ,makietowaniem” uktadéw przestrzennych w
opisach dziatan performatywnych. Bardzo kreacyjne zatozenie, by zjawiska
dotyczace ,niewidzialnego”, opisywac¢ jezykiem z obszaru muzyki, w petni sprawdza
sie jako zabieg merytoryczny, ale i stylistyczny. Na dodatek, w tym wiasnie
przypadku, wymagane w recenzji okreslenie poprawnos¢, winno by¢ zamienione
przez mniej naukowy przymiotnik — przewrotnos¢ (przywotywana parokrotnie). Oto
bowiem zamykajgca rozprawe bibliografia, zgodnie z konsekwentnymi zabiegami

doktorantki, nosi nazwe coda, co w dostownym tltumaczeniu oznacza ogon. Ta gra
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jezykiem i znaczeniami stanowi ewidentny walor catej rozprawy doktorskiej pani

Katarzyny Goérczynskiej.

Konkluzja.

Z petnym przekonaniem rekomenduje wysoki poziom i oryginalnos¢ niniejszej
rozprawy doktorskiej. Wiedze teoretyczng, wielonarzedziowe umiejetnosci
praktyczne, a takze bogate doswiadczenie pedagogiczne doktorantki. Zaswiadczy¢
zatem moge, ze rozprawa Pani mgr Katarzyny Gorczewskiej pt.” Ksztatt
niewidzialnego, improwizacja wobec strategii sztuki performas” w mojej opinii
spetnia wymogi Ustawy z dnia 3 lipca 2018 r., przepisy wprowadzajgce ustawe -
Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce, art. 187 i wnioskuje do Uczelnianej Rady ds.
Nauki i Katarzyny Gérczewskiej Jakosci Ksztatcenia Uniwersytetu Artystycznego im.
Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu o dopuszczenie do dalszych etapow

przewodu doktorskiego.
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