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Recenzja rozprawy doktorskiej Pani mgr Katarzyny Gorczynskiej pt. ,,.KSZTALT
NIEWIDZIALNEGO. Improwizacja wobec strategii w sztuce performans.” sporzadzona
w zwiazku z postepowaniem doktorskim w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki

plastyczne 1 konserwacja dziel sztuki wszczetym przez Uczelniana Rade do Spraw Nauki 1

Jako$ci Ksztalcenia Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

Recenzja powstata na podstawie dostarczonych materiatow w postaci dysertacji doktorskiej
zawierajacej czgs¢ teoretyczng, dokumentacje dotychczasowej aktywnosci artystycznej i
dydaktycznej w postaci wybranych dziet oraz opis i scenariusz performansu stanowigcego dzietlo w

omawianym przewodzie doktorskim.

Charakterystyka sylwetki kandydatki:

Pani Katarzyna Gorczynska jest absolwentka Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana
Paderewskiego w Poznaniu, gdzie studiowata na Wydziale Kompozycji, Dyrygentury, Teorii
Muzyki 1 Rytmiki.

Rozszerzajac podstawowe kompetencje zdobyte podczas studiow magisterskich po ich zakonczeniu
doktorantka skoncentrowala swoje zainteresowania w obszarze sztuki performanse. Aktywnos¢
artystyczna Katarzyny Goérczynskiej osadzona jest w szeroko rozumianym zjawisku okreslanym
jako zwrot choreograficzny, ktore wyjatkowo aktywnie wypelnia przestrzenie instytucji
wystawienniczych. (Wydaje sig, ze mojq praktyke artystyczng poprzez kompetencje ruchowo-
muzyczne mozna opisac jako dziatania performatywne o dynamicznych, ptynnych granicach,
niekrepowanych scistq definicjq dyscypliny, jak to ma miejsce w przypadku performance
klasycznego.)

W dotychczasowej praktyce artystka podejmowata proby odpowiedzi na pytanie: jak na przestrzeni
lat rozwingl sie potencjal artystyczny i estetyczny rytmiki wobec jej podstawowych srodkow wyrazu,
ktorymi sq ruch i muzyka, a przede wszystkim jak tqczy sie ona, czy tez przenika na teren dzialan

performatywnych. W oparciu o wlasne strategie artystyczne oraz wiedz¢ z zakresu sztuki



poddawatla analizie improwizacyjny charakter poszukiwan ruchowo-muzycznych zarowno w

obszarze rytmiki jak i dziatan performatywnych.

Dorobek artystyczny

W przedstawionym dorobku stanowigcym jeden z rozdziatow dysertacji autorka opisata, jak sama
okreslita: kilka , niebieskich nut”, ktore przyblizy¢ mogq (...) sposob tworzenia, ukazac¢ dobor
stosowanych (...) Srodkow.

Wybrane przez autorke realizacje zostaty pogrupowane i omowione w ujeciu tematycznym, z
pomini¢ciem regut chronologii. Zasadnos¢ takiego uporzadkowania dotychczasowych osiagnigé
wynika z faktu wielokrotnych powtorzen wickszos$ci opisanych dziatan, z ktérych najwczesniejsze
datowane sg na rok 2007, a ostatnie na 2023. Czternascie dziet wybranych z dorobku autorki i
przedstawionych w dysertacji to gtownie dzialania z cyklu Poflgczenia (6 wydarzen). Jak wynika z
umieszczonych opisow wigkszo$¢ z nich byta realizowana w konkretnych kontekstach: wigkszo$¢
wobec miejsca (in situ), niektore wobec wczesniej przygotowanej instalacji czy obiektu, a inne w
nawigzaniu do prezentowanej rownolegle pracy video bedacej zazwyczaj zapisem wczesniejszych
edycji pracy. Cz¢$¢ dziatan autorka realizowata z uzyciem dodatkowych materiatow, czes¢ jedynie
wobec $§wiatla 1 muzyki wlasnego autorstwa.

Oprocz cyklu Polgczen przedstawione sg rowniez prace/dziatania performatywne: Kofysanka,
lkebana, Nie mowie, nie widze, stysze¢, Ceremonia przejscia, PO-rozmawiajmy, XXX, Pentimenti,
Let's have some fun.

Kazdy z perfomanséw ma swoj oddzielny obszar tematyczny, jednak to co je wszystkie taczy to
osoba artystki i jej wrazliwo$¢ na przestrzen. Ten szczegdlny stosunek do miejsca materializuje si¢
w autorskiej strategii opartej na rozpoznawaniu wspomnianej przestrzeni wlasng cielesnoscig 1
byciem w niej w sposob aktywny, a wlasciwie afektywny. Od refleksji nad samotnosciq i
wspoltczesng cywilizacjg, przez wspomnienia muzyczne z dziecinstwa, autorka opowiada o
cierpieniu a zarazem sile kobiet, o przemianach jakie w niej zachodzq. Uzywajac czesto metafory
kobiecej postaci i jej roli we wspolczesnych spoleczenstwach wyznacza strefy sacrum i profanum
prébujac jednoczesnie spojrzec na siebie innymi oczami czy odkry¢ i ukazaé swiatu pragnienia,
leki, potrzeby.

Jednym z najwazniejszych elementow kazdego z wystapien artystki jest ruch, o ktérym pisze w
charakterystyce pracy Polgczenia III: Moj sposob poruszania si¢ wyznacza/pokazuje
trojwymiarowosc przestrzeni, to witasnie ruch nadaje sens przemianom, buduje sytuacje, pokazuje
emocje i walke z niewidzialng materiq, ktora w koncu zespala si¢ w jeden swiat...(...) To praca,
ktorq stale chce powtarzac i ktora nieustannie si¢ zmienia.

Wobec powyzszej refleksji autorki wyjatkowo dziwi mnie fakt, ze w materiatach dostarczonych do



oceny nie zostata zamieszczona dokumentacja wideo omawianych realizacji. W przypadku dziatan
performatywnych, zwlaszcza tych opisanych przez autorke, ktére oparte sg na chwilowym,
efemerycznym istnieniu 1 w ktérych podstawg jest ruch oraz dzwigk, dokumentacja filmowa wydaje
si¢ by¢ kluczowa bowiem umozliwia zdecydowanie petniejszy oglad dzieta. W dysertacji zostata
zamieszczona jedynie dokumentacja fotograficzna, ktora nie jest precyzyjnie datowana i opisana,
brakuje tak istotnej informacji jak czas trwania kazdego z dziatan. Utrudnia to pelny odbior oraz
mozliwos¢ odpowiednio szczegotowej analizy. W kontekscie wiekszo$ci dziatan, ktére sg przez
autorke powtarzane w réznych miejscach i w znacznym oddaleniu czasowym brakuje odautorskiej
refleksji dotyczacej charakteru tych powtorzen oraz ewentualnych zmian czy rozwinigé
poszczegblnych sekwencji.

Réwnie wazng czg$cig aktywnosci mgr Katarzyny Gorczynskiej jest praca dydaktyczna z zakresu
szeroko rozumianej rytmiki. W tekscie rozprawy znajdujemy informacje dotyczace
improwizacyjnych dziatan przestrzennych, ktore artystka wykorzystuje w pracy warsztatowej z
osobami studenckimi. Doktorantka prowadzita z sukcesem zajecia w tym formacie w wielu
uczelniach artystycznych co $§wiadczy o jej umiejgtnosciach 1 kompetencjach dydaktycznych, a
takze wskazuje na zdolnos$ci kreatywne w budowaniu programoéw nauczania. Swojg autorskg
koncepcje realizowata w poznanskiej Alma Mater, w Hochschule fiir Musik Carl Maria von Weber
w Dreznie (zajecia z rytmiki dla instrumentalistow 1 przysztych pedagogdéw), w Institut Rhythmik
Hellerau e.V. (warsztaty szkoleniowe dla artystow z zakresu plastyki ruchu, performansu), na
Wydziale Studiow Edukacyjnych Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu, na Uniwersytecie
Artystycznym im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu (jako konsultacje podczas tworzenia prac

dyplomowych na wydziale Grafiki i Komunikacji Wizualnej).

Ocena rozprawa doktorska

Przedstawiona do oceny praca doktorska zatytulowana KSZTALT NIEWIDZIALNEGO.

Improwizacja wobec strategii w sztuce performans powstata pod opieka promotorska prof. dr hab.

Janusza Baldygi, przy wsparciu promotora pomocniczego dr Lukasza Gruszczynskiego.

Praca sktada si¢ z czg$ci pisemnej w tym: czes$ci teoretycznej podzielonej na wstep/preludium,
siedem rozdziatéw/rund, z ktérych jeden stanowi dokumentacja fotograficzna dotychczasowe;j
aktywnosci artystycznej 1 dydaktycznej autorki w postaci wybranych dziel wraz z opisem i krotka
interpretacja, (o czym wspomnialam we wczesniejszej czesci recenzji). Jednym z rozdzialdw/rund
jest takze opis 1 scenariusz czgsci praktycznej czyli performansu stanowigcego dzieto w
omawianym przewodzie doktorskim, ktorego wykonanie zaplanowano na czas obrony doktoratu.

Zwienczeniem catosci jest zakonczenie/kadencja oraz bibliografia/coda.



Autorka stosuje w pracy teoretycznej terminologi¢ dotyczaca muzyki i sztuk wizualnych. Kazdy z
rozdziatdow rozpoczyna wyjasnieniem okreslen funkcjonujacych w muzyce w kontekscie nazw
uzywanych rownolegle w sztukach wizualnych. Idac tropem autorki mozna okresli¢ je
oznaczeniami wykonawczymi (metrycznymi, tonalnymi), a wtasciwie wskazowkami
interpretacyjnymi, ktore autorka zostawia czytajacym. Terminy rownolegte dotyczqce muzyki i sztuk
wizualnych otwierajgce kazdq runde/rozdzial potwierdzajg wzajemne przenikanie i cigglq ewolucje

znaczen w szeroko rozumianych sztukach pigknych.

Idea potaczenia muzyki i sztuk wizualnych na etapie pracy pisemnej ma swoje uzasadnienie
wynikajace z edukacji muzycznej autorki. By¢ moze ta informacja, ktdra znajdujemy dopiero na 29
stronie w tek$cie dysertacji powinna pojawi¢ si¢ w adekwatnej formie juz na etapie przedwstepnym.
Mam tu na mys$li zestaw podstawowych informacji na temat dotychczasowej edukacji oraz kariery
zawodowej artystki. Wersja aktualna cho¢ ma walory oryginalnos$ci jest w pierwszym czytaniu

nieoczywista 1 wbrew oczekiwaniom komplikuje odbior.

Prébujac uchwycic¢, zrozumie¢ i nazwacé tytutowy ksztalt niewidzialnego w kontekscie sztuki
perfomanse Pani Katarzyna Gorczynska odwotuje si¢ zarowno do teorii 1 historit muzyki jak 1
wiedzy z zakresu sztuki wizualnej. W sposob naturalny taczy zagadnienia improwizacji, rytmiki,
przestrzeni, oraz percepcji ciala, w tym roli, jakg odgrywa ono w odbiorze przestrzeni i wrazeniach
zmyslowych w performansie. Pojecie niewidzialnosci rozpatrywane jest przez nig jako
nieograniczony zestaw niematerialnych przejawow, niewidocznych w sensie dostownym, ale
mozliwych do zaistnienia w polu sztuki. Takie podejscie otwiera przed autorka szerokie mozliwosci
badawcze i kreacyjne, a ogolna wiedza, ktora dysponuje pozwala na usystematyzowanie narracji co

jest widoczne w przedstawionej dysertacji.

Rozdziat pierwszy jest swobodnym zapisem namystu nad znaczeniem improwizacji w sztuce w
oparciu o subiektywnie wybrane przyktady tworczyn i tworcoOw. Znajdujg si¢ w nim odwotania do

dziet muzycznych, a takze tych z obszaru tanca czy teatru.

W podobny, cho¢ niewatpliwie bardziej szczegdlowy sposob rozwinigta jest idea Dalcrozowskiej
rytmiki w rozdziale drugim. Znaczenie interdyscyplinarnosci w metodach stosowanych w nauczaniu
rytmiki, ktora faczy muzyke, ruch, przestrzen i emocje. Tworzac system, ktory wykraczat poza
tradycyjne podejscie do edukacji muzycznej Dalcroze czerpatl inspiracje zarowno z rzezby greckiej,
jak réwniez z nowoczesnych teorii teatralnych. Dlatego konczac ten rozdziat autorka odwotuje si¢

do Adolpha Appii (z ktorym Dalcroze wspdipracowat) 1 jego reformy scenograficzne;.
Zdecydowanie najcickawszym dla mnie fragmentem rozwazan teoretycznych jest rozdziat trzeci
poswigcony improwizacji. Autorka analizuje improwizacyjng nature sztuki z perspektywy kilku

podstawowych wlasciwosci, ktore opisuje bazujac na wiedzy, wlasnym doswiadczeniu i



indywidualnej praktyce artystycznej. Jest w tym fragmencie znacznie wigcej swobody (moze ze
wzgledu na tytut rozdziatu ad libitum), ale przede wszystkim autentyczno$ci wynikajacej z

osobistych obserwacji poddanych wnikliwej analizie.

Eseistyczny charakter tej czgsci dysertacji jest kontynuowany w kolejnym rozdziale, ktory
bezposrednio odnosi si¢ do improwizacji jako formy stosowanej w opisie ksztaltu niewidzialnego.
Analizujac tytutowy watek improwizacji wobec jednej ze strategii, dzigki, ktorej to co niewidzialne
zyskuje ustrukturalizowang forme, autorka podsumowuje: Ukrycie zwigzane jest z potrzebg
niewidzialnosci, wykorzystuje tajemnice wynikajgcq z niedopowiedzenia dzieta. W pewnych
sytuacjach mozna wykorzysta¢ improwizacje jako narzedzie niewidzialnosci. Szybka reakcja na
zmieniajqce si¢ warunki moze uniemozliwi¢ wykrycie osoby podczas dziatania performatywnego.
(...) Mozna takze uznac, ze improwizacja moze by¢ rodzajem niewidzialnosci, w znaczeniu
nietrwatosci, poniewaz w trakcie jej trwania artysta tworzy cos na Zywo, co nie zostanie juz
powtorzone w doktadnie takiej samej formie. Istnieje tez bardzo istotny dla mnie aspekt
poruszajgcego sie ciata, czy raczej jego ruchu pomiedzy poszczegolnymi uktadami ciata w

przestrzeni.

Odwotujac si¢ do teorii Katarzyny Kobro 1 jej nowatorskiego mys$lenia o rzezbie organizujace;j
przestrzen, w rozdziale czwartym doktorantka analizuje osobiste podej$cie do kwestii przestrzeni,
czasu i obecnosci w podejmowanych dziataniach performatywnych. Ja mieszcze si¢ w tej
wyrzezbionej przestrzeni. Uaktualniam jq, przeobrazam, opisuje ciatem, dzwiekiem, zespalam z nig
reagujgc na to co miesci w sobie. UZzywam takich narzedzi jak ruch funkcjonalny, ktory

wykorzystuje naturalne mozliwosci ciata ludzkiego.

Na pytanie w jaki sposob interpretujemy niewidzialno$¢ w sztukach performatywnych doktorantka
odpowiada krotko w ostatnim rozdziale poprzedzajacym czgs$¢ poswiecong opisom i dokumentacji

wybranych realizacji autorskich.

Przedstawiona dysertacja jest potwierdzeniem ogdlnej wiedzy teoretycznej doktorantki, a takze

umiejetnosci prowadzenie samodzielnej analizy i pracy artystycznej.

Jak twierdzi autorka w pierwszym akapicie pracy: dysertacja stanowi partyture przejscia przez
meandry wyjasnien i tropow, prowadzqcych do petnego odebrania wszystkimi zmystami pracy
praktycznej, stanowigcej kwintesencje procesu tworczego na pograniczu tanca, muzyki i sztuk

wizualnych.

Utatwiajac nieco ten planowany, wielozmystowy odbior pracy praktycznej doktorantka udostepnita
w tresci dysertacji opis, scenariusz czg¢sci artystycznej o tym samym tytule, a takze uzupehita 1

zaktualizowala wspomniany scenariusz dzialania w kontekscie potwierdzonego miejsca obrony



(Galeria Rodriguez w Poznaniu). Przestrzen jest bowiem zasadniczym elementem zdarzen
performatywnych i jak pisze doktorantka integralnym elementem jej praktyki. Przedstawiony plan
dzialania zaktada prace z ciatem z wykorzystaniem ruchu funkcjonalnego (skoncentrowanego na
naturalnych mozliwosciach artystki, inspirowanego codziennymi czynno$ciami oraz naturalng pracg
miegsni 1 stawdw) oraz wzmocnionej emisji odgtoséw bicia serca, gtosu czy oddechu (autorka
planuje wykorzystanie sprzetu audio). W tej czgsci realizacji kluczowym elementem jest
improwizacyjny charakter dzialan zakladajacy roéwniez interakcje z publicznoscig oraz jej ruch,
przemieszczanie si¢ wedtug sugestii autorki. Ten zabieg jest probg odpowiedzi na pytanie, ktore
doktorantka stawia w dysertacji: Jaka jest rola naszego ciata w odbieraniu przestrzeni? Jak znalez¢

idee ruchu w przestrzeni? Spowodowaé, aby ciato dato sens istnienia obiektom?

Catos¢ performansu dopetnig obiekty 1 teksty, to one zbudujg ostatecznie znaczng cz¢$¢ narracji.
Przygotowany opis zaktada dos¢ szczegotowo dziatanie performerki uwzgledniajgc improwizowane
elementy przypadkowosci. Jest uzupetniony uproszczonymi szkicami 1 zdjgciami makiety
wybranego pomieszczenia. Proponowane sformutowania oraz precyzyjny opis przebiegu zdarzen
dajg wyobrazenie tego w czym bedziemy uczestniczy¢, a tym samym w pewnym sensie nadajg juz
ksztalt niewidzialnemu. Jest to sytuacja nietypowa zar6wno w sztuce jak i procedurach
przewodowych. Tytutowy ksztatt niewidzialnego pozostaje przeanalizowany na etapie pracy
teoretycznej, ktéra wedtug sugestii autorki stanowi partyture zaréwno dla oséb recenzujacych prace

jak 1 dla niej same;.

Konkluzja:

Po doktadnym zapoznaniu si¢ z materialami przedtozonymi do recenzji, ktére obejmuja dorobek
artystyczny oraz dysertacj¢ mgr Katarzyny Gorczynskiej pt. KSZTALT NIEWIDZIALNEGO.
Improwizacja wobec strategii w sztuce performans stwierdzam, ze przedstawiona praca doktorska
stanowi oryginalne rozwiazanie problemu naukowego i artystycznego, a dorobek tworczy 1

wskazane osiagnig¢cia doktorantki potwierdzaja jej aktywno$¢, doswiadczenia oraz wiedze

teoretyczng. W _zwiazku z powyzszym wyrazam pozytywna opini¢ i stwierdzam, ze praca spelnia
wymogi Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz.U.2022, poz.

574) i wnioskuje do Uczelnianej Rady ds. Nauki i Jako$ci Ksztatcenia Uniwersytetu Artystycznego

im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu o dopuszczenie Pani mgr Katarzyny Goérczynskiej do

dalszych etapow przewodu doktorskiego.
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