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Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie

Recenzja w postepowaniu o nadanie tytutu doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki,
dyscyplinie sztuki plastycznie i konserwacja dziet sztuki, wszczetym za posrednictwem Rady
Doskonatos$ci Naukowej przez Uczelniang Rade ds. Nauki i Jakosci Ksztatcenia Uniwersytetu

Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu na wniosek dr Marty Bosowskiej

Identyfikator dokumentu, ktérego dotyczy poswiadczenie: DRK.Z8.400.20.2024

W zwigzku z powierzeniem funkcji recenzenta w w/w przewodzie o nadanie stopnia doktora
habilitowanego, dziatajgc w oparciu o art. 219 Ustawy Prawa o szkolnictwie wyzszym i nauce z dn.
20 lipca 2018 z pdin. zm., przedktadam ocene merytoryczng i metodologiczng rozprawy oraz
dorobku kandydatki do stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki w dyscyplinie Sztuki

Plastyczne i Konserwacja Dziet Sztuki.

1. Podstawowe dane o kandydacie

Dr Marta Bosowska (ur. 1984) jest absolwentkg Wydziatu Edukacji Artystycznej Akademii Sztuk
Pieknych w Poznaniu, gdzie w 2009 r. uzyskata dyplom magistra sztuki. W ramach dyplomu zreali
zowata prace artystyczng Po, ktérej promotorami byli prof. Jan Berdyszak oraz prof. Marcin Berdy
szak. W 2016 r. kandydatka uzyskata stopien doktory sztuki w dziedzinie sztuk plastycznych w
dyscyplinie artystycznej sztuki piekne, nadany uchwatg Rady Wydziatu Rzezby i Dziatan Prze
strzennych Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, na podstawie przedstawionej rozprawy dok
torskiej Mnemotechnika. Pozostatosc jako niezalezny byt i nosnik pamieci w performance oraz pre
zentacji wystawy w Galerii AT w Poznaniu. Obecnie dr Bosowska pracuje na stanowisku adiunkta
VIl Pracowni Rzezby i Dziatan Przestrzennych Performance w Uniwersytecie Artystycznym im.
Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu.

Z wykazu cztonkostwa w miedzynarodowych lub krajowych organizacjach i towarzystwach
naukowych, wraz z informacjg o petnionych funkcjach, nalezy wyrdézni¢ cztonkostwo w Radzie

Fundacji Sztuki Performance, Stowarzyszeniu Jazz Poznan, Miedzynarodowym Konsorcjum Uczelni



Artystycznych Dyscypliny Performance Art: ENSAV La Cambre i ESA Le 75 w Brukseli, a takze w

Radzie Naukowej Kierunku Rzezba w Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu.

2. Dorobek artystyczny, dydaktyczny i popularyzatorski

Dr Marta Bosowska nalezy do grupy aktywnych artystek performerek. Od 2007 r. zrealizowata kil
kadziesigt performanséw, z ktérych nalezy wyrdznic: Pozostatych (przedstawiony w ramach Mie
dzynarodowego Festiwalu Performance Performance Platform w Lublinie), Nieuchwytnych (11l Fe
stiwal Sztuki Efemerycznej w Sokotowsku) oraz Dust thoughts (CREATurE International Perfor
mance Art Festival w Kownie). Ponadto wzieta udziat w kilkudziesieciu wystawach krajowych i
miedzynarodowych. Z wykazu publicznych realizacji dziet artystycznych po uzyskaniu stopnia
doktora nalezy wyrdzni¢ dzieta, performansy i wystawy zrealizowane w ramach: Buch S-MOM
Overload-unsensorable (w Galerii Kubus EXPORT- Der Transparente Raum), Prég (wystawa in
dywidualna w Galerii Uniwersytetu Atypical for Arts, Arts Council of Northern Ireland, Four Na
tions International w Belfascie), Przesuniecia — Pierwiastki performatywne (wystawa zbiorowa w
Muzeum Rzezby Wspbditczesnej, Centrum Rzezby Wspodtczesnej, Centrum Rzezby Polskiej). Petnita
funkcje kierowniczg i koordynacyjng miedzynarodowego projektu /llusion of Form, organi
zowanego przez Wydziat Rzezby Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz w Po
znaniu we wspotpracy z Wydziatem Kunst Musik Design Uniwersytetu w Bergen. Realizowata pro
jekty badawcze: Performance art a performatyka — performance studies. Rdznice w definiowaniu
nowej dziedziny akademickiej oraz Performance art i jego strategie edukacyjne. Réznice miedzy
dokumentowaniem dziatan performatywnych. Jest autorka kilku prac naukowych: lluzja formy/illu
sion of Form (publikacja dwujezyczna o charakterze naukowo-artystyczno-dydaktycznym), Mne
motechniki 2009-2016. Pozostatos¢ jako niezalezny byt i medium pamieci w performance (mono
grafia), RzeZzba w procesie. Rzezba jako medium transformacji przestrzeni (dwujezyczna publikacja
pokonferencyjna).

Dorobek artystyczny dr Marty Bosowskiej opiera sie na eksploracji ciata, przestrzeni i pa
mieci, wyrazonej za pomocg réznorodnych mediéw: od performansu po instalacje i wideo. Jej
tworczos¢ charakteryzuje sie silnym, osobistym przekazem, a jednoczesnie uniwersalnym charakte
rem. Dr Bosowska czesto wykorzystuje wtasne ciato jako gtéwne medium artystycznej ekspres;ji.
W jej performansach staje sie ono narzedziem do badania granic, zarowno fizycznych, jak i psy

chicznych. Artystka prowokuje, stawia pytania o tozsamo$¢, relacje miedzyludzkie oraz wptyw



traumy na jednostke. Jej dziatania czesto angazujg widzéw, wciggajac ich w interakcje i wymiane
doswiadczen, co wzmacnia przekaz i tworzy unikalng dynamike. W jej pracach czesto pojawiajg sie
symbole i metafory, ktére tworzg kolejne warstwy interpretacji. Wideo w twdrczosci dr Bosowskiej
jest uzupetnieniem dziatan performatywnych i instalacyjnych. Jej filmy sg sugestywne, pogtebiaja
znaczenie performansoéw i instalacji.

Tworczo$é dr Marty Bosowskiej to spdjna i znaczgca artystyczna narracja. Jej prace sg nie
tylko estetycznie interesujgce, ale takze gteboko poruszajgce i zmuszajgce do dyskusji. Réznorod
nos¢ wykorzystywanych medidw swiadczy o bogactwie wyobrazni artystki i poszukiwaniu nowych

form wyrazu.

3. Ocena merytoryczna i metodologiczna rozprawy

Recenzje oraz ocene formalng opieram na dostarczonych materiatach: autoreferacie, plikach
wideo, dokumentacji wymaganej w procedurze i dorobku artystycznym z zakresu sztuk
wizualnych: per formansu, fotografii, sztuce obiektu oraz wideoperformansu. Zgodnie z wymogiem
formalnym ha-
bilitantka wskazuje Cykl V, realizowany w latach 2017-2023 jako osiggniecie catosciowe w prze
wodzie. W sktad cyklu wchodzg rézne formy interdyscyplinarne: zbiér performansdéw, instalacja,
fotografie i obiekty. Wskazane w punktach jako osiggniecie tworzg spéjny, dopetniajacy sie ideowo
i formalnie pion prac:

* Dziatania V-ulnerability zrealizowane na pustyniach Namib i Kalahari, Namibia, Afryka, 2017.

* Stunden im Sand | / Godziny w piasku 1, Kolmanskop, Luderitz, pustynia Namib, Namibia, Afryka.
* Stunden im Sand Il / Godziny w piasku Il, Deadvlei, pustynia Namib, Namibia, Afryka. * Give a
Man a V and You Feed Him for a Day / Daj cztowiekowi V, a nakarmisz go na caty dzien, pustynia
Kalahari, Namibia, Afryka.

* Hollow | Wydrgzenie, technika: durational performance, Ost-West-Friedenskirche w Parku
Olimpijskim, Monachium, Niemcy, 2017.

* Pion — Ki Pro — ni(K)t, technika: durational performance, elektrownia ZTS ,,Pronit” Pionki, Polska,
2017.

* Flowers for Mother | Kwiatki dla matki, technika: durational performance, plac Muzealny, Lwow,
Ukraina, 2017.

*Hop(e) and Lie — Nada i laZi, technika: performance, plac koscielny (przestrzen publiczna), park



rozrywki w OdZzaci, Serbia, 2018.
* Forbidden Step / Zakazany krok,

technika: durational performance, Kaapelitehdas, Cable Factory Art Centre, Helsinki, Fin landia,
2018.

Oraz instalacje, fotografie, grafiki i obiekty bedgce uzupetnieniem wystawy: * V —tryptyk z obiektem,
technika mieszana: rysunek, grafika na deskach, wymiary: 3 x 30 cm x 40 cm x 3 cm, obiekt ready-
made: poroze jelenia z wttoczonym ztotem, 2021. ° reVert, technika: instalacja site-specific, na
ktorg sktadajg sie: A — obiekt Ambona (wymiary: 4,7 m x 2,5 m x 2,5 m), lite zagruntowane drewno
oraz ztocone wewnetrzne ptyty, B — obiekt Limb (wymiary: 1,60 m x 1 m x 0,7 m), drewno, ztoto, C
— fotografia wielkoforma towa, wydrukowana w sepii, z dziatania Give a Man a V and You Feed Him

for a Day (wy miary; 1,8 m x 1,2 m), D — performans reVert, E — tryptyk V — rysunek/grafika.

Cykl V. Powroty i odzyskiwanie znaczen jest 140-stronicowym autoreferatem, w ktérym znajduje
sie obszerna baza ilustracji oraz opisy prac. Sktada sie on z Wprowadzenia, 16 rozdziatéw, Podsu
mowania, Bibliografii i aneksu obejmujgcego wyksztatcenie i doswiadczenie zawodowe habilitant
ki. Autoreferat prezentuje spdjng analize jej twdrczosci zrealizowanej w latach 2017-2023. Praca
wyrdznia sie interdyscyplinarnoscig — tgczy performans, obiekty, dziatania site-specific, a takze bo
gatg dokumentacjg fotograficzng. Analiza jest prowadzona na wielu poziomach — od szczegétowych
opisow poszczegodlnych prac, przez uzasadnienie ich wyboru i kontekstualizacje, po pogtebiong re
fleksje nad metodologig autorki i jej artystyczng wizja.
Autoreferat prowadzi czytelnika przez kolejne etapy twdrczosci artystki, zgromadzonej pod zbior
czym tytutem Cykl V. Autorka precyzyjnie definiuje swoje zatozenia, przedstawiajgc ewolucje wta
snej praktyki. W pracy przewija sie motyw powrotu, refleksji nad przesztoscia, a takze szukania
tozsamosci w kontekscie miejsca i historii. Kazde dziatanie jest szczegdétowo opisane i poprzedzone
historig, ktora je zainspirowata. Autorka odwotuje sie tez do szerszych kontekstéw: kulturowego,
historycznego, spotecznego i biograficznego. Analiza uwzglednia réwniez kontekst lokalny, w ktd
rym dane dziatania miaty miejsce, co pozwala lepiej zrozumieé ich znaczenie. Dotgczone fotografie
ilustrujg nie tylko sam performans, ale tez kontekst jego realizacji, atmosfere i przestrzen.
Bosowska umiejetnie tgczy praktyke artystyczng z refleksjg. Odwotuje sie do prac czotowy
ch mysdlicieli i teoretykow sztuki, takich jak Marcel Mauss, Louise Bourgeois, Susan Sontag czy
Joseph Kosuth. Mimo skomplikowanej tematyki, autorka uzywa precyzyjnego jezyka, unikajgc
terminologii niejasnej czy hermetycznej. Obiektywnie analizuje zaréowno mocne, jak i stabe strony

swoich dziatan. Choc¢ szczegotowos¢ autoreferatu jest zaletg, pewna selektywnos¢ w przedstawie



niu poszczegolnych prac, bardziej uporzagdkowana struktura z wyrazniejszym podziatem na rozdzia
ty i podrozdziaty, mogtaby poprawié czytelno$¢. Mimo drobnych niedociggnie¢, takich jak nadmiar
informacji i brak wyrazniejszej konkluzji, praca jest godna polecenia i stanowi wazny wktad w dys

kusje na temat wspodtczesnej sztuki.

Dr Bosowska jest performatywnga reporterkg wieloznaczeniowosci. Jej zainteresowania sku
piajg sie wokot tematdw codziennosci oraz pustki, ktorej poszukuje zarowno w srodowisku natural
nym, na pustyniach czy morzu, jak i w architektonicznych pustostanach i ruinach. Sg to miejsca za
zwyczaj nafaszerowane uspionymi motywami, z ktérych wydobywa zapomniane historie i legendy
aby nastepnie stworzy¢ z tych komponentéw performens w charakterze osobistego rytuatu upa
mietnienia. Bosowska wchodzac do przestrzeni staje sie jej integralng czescig, jak pisze: ,oddziatu
jemy (z przestrzenig) na siebie nawzajem. Traktuje to miejsce i przynalezng mu historie jak object
trouve, ktory okazuje sie I'espace-trouve”.

C.D. Friedrich, E. Hopper, M. Rothko, R, Sera a nade wszystko prof. J. Berdyszak, byli dla niej
drogowskazami ku metaforom Pustki i Reszty. Zestawianie nieuzytecznosci (nie-miejsca) i frag
mentéw (obiektéw codziennosci) traktuje jako strategie niekoriczacej sie gry artystycznej. Fascynu
je ja budowanie nowych znaczen ruchem roszad, ktérym nadpisuje dziatania nowymi znaczeniami i
kontekstami. Figura pustki to dla niej ,$lad po czyms, co byto, niema pozostato$é po cztowieku,
krater pamieci, tto zdarzen”. Reszta to okruchy pamieci, legendy i emocjonalne tto przesztoscii te
razniejszosci. Miejsca w dziataniach dr Bosowskiej sg niejednokrotnie silnie naznaczone historia:
obdz pracy Kolmanskop, ostrzelany posterunek policji, zbombardowany Mariupol. To miejsca-po
mniki, w ktérych artystka odprawia osobisty ceremoniat upamietnienia zdarzen, specjalnie tworzo
ne dla tych przestrzeni, czesto w samotnosci. Bosowska czasami powraca do swoich prac, z ktdrymi
jeszcze sie nie rozliczyta, albo dostrzega potencjat detonacji ustalonych regut, te powtarzajace sie

etapy tworzg z czasem cykle ,,wyczerpanych materii”.

Materig i materiatami w pracach dr Bosowskiej sg czesto ludzkie wiosy, znoszone rajstopy,
popidt, jabtka, obiekty znalezione: pocisk artyleryjski, dzwon, hetm, hustawka, poroze — przedmio
ty ,naelektryzowane pamiecig obecnosci anonimowego cztowieka”. Do jej ulubionych materiatéw
nalezg te plastyczne, poddajace sie zaréwno ciatu jak i przestrzeni, jak np. rajstopy. Czestym zabie
giem, jakim artystka poddaje swoje obiekty-rekwizyty, jest poztacanie — czynnos¢, ktdra dobitnie
zmienia znaczenia. ,,Uzywam tego materiatu, bawigc sie znaczeniami przeciwstawnymi: ztocenia
uwznios$lajg przedmiot i nadajg mu szczegdlng wartos¢, nobilitujg to, co zostato uznane za niegod

ne, niedoskonate i zniszczone”.



Rzadko korzysta z relacji innych ludzi, celujac w tworzenie nowych wersji zdarzen. ,Moje
dziatania artystyczne, w tym performansy, to dla mnie proces, na ktéry sktadajg sie trzy integralne
i wzajemne przenikajgce sie czesci: A — przed — sygnowane miejscem, czasem i podejmowanym
tematem, B — pomiedzy — rozpoznanie, podrdz, dziatanie «tu i teraz», inicjacja, zawtaszczanie prze
strzeni, gest, obecnos$é w miejscu akcji, C — po — to, co mi pozostaje po dziataniu: pozostatosc, resz
ta, $lad, znak, ale i punkt zapalny do nastepnego «przed i po»”.

Pamie¢, zaréwno indywidualna, jak i zbiorowa, stanowi fundamentalny temat w jej twor
czosci. Dr Bosowska poszukuje sposobdéw na ukazanie jej ztozonosci, ulotnosci i wptywu na nasze
rozumienie Swiata. Poddaje jg procesom spotecznej rekonstrukcji, w ktérym pamieé nie jest
jedynie zapisem przesztosci, lecz procesem ciggtego tworzenia i przeksztatcania rzeczywistosci.
Wykorzy stuje czesto odzyskiwane lub znalezione materiaty, aby zwizualizowa¢ wspomnienia i
emocje, wig czajgc widza w proces odkrywania znaczen. Jej performansy stanowig metafore
procesu spoteczne go budowania wspélnoty poprzez dialog, wymiane doswiadczen i uczenie sie z
przesztosci. Jej dziatania stajg sie tymczasowymi pomnikami pamieci, ale i ostrzezeniem przed
zapomnieniem i powtérzeniem historii. W swojej pracy skupia sie na ciele jako nosniku pamieci, na
jego wrazli wosci i podatnosci na wptyw czasu i historii. Uzywa zazwyczaj ciata wiasnego, czasem
zaprasza innych do interakcji. Wykorzystuje ciato jako medium ekspresji, aby badac temat
tozsamosci, tabu i norm spotecznych. Pamie¢ ciata u Bosowskiej jest zwigzana z doswiadczeniem
fizycznym i emo cjonalnym, z granicg miedzy cielesnoscig a duchem. Tworzy niezobowigzujace i
umowne historie artystyczne, ktére pozbawione sg funkcji archiwizacyjnej czy filozoficzne;j:
»Pamiec odrywa sie od doswiadczen, dziatanie wprawia jg w ruch i powstaje efekt kuli $nieznej,
kolejne rzeczy sklejajg sie z nig i juz nie sposdb ich odrdzni¢”. Charakterystyczne jest jej podejscie
do obiektu i rzezby jak do petnoprawnego partnera, wspottwadrcy teatru zdarzen. ,,Bliskie jest mi
myslenie obiektem zoriento wanym na ciato, tak jak robi to Rebecca Horn i nieoczywista obecnos$é
obiektéw zaczerpnietych w przestrzeni publicznej w tworczosci Andreasa Slominskiego”. Obiekty-
rzezby-rekwizyty w dzia taniach dr Bosowskiej nie tylko stajg sie, jak mawiat Zbigniew
Warpechowski, ,przedtuzeniem reki performera”, ale aktorem réwnolegtego planu, odgrywajacym
improwizowang sekwencje nowych skojarzen. , Wszystkie wykorzystane przeze mnie obiekty sg
powigzane z dziataniem, ale tez funk cjonujg same. Jeden obiekt przechodzi z dziatania do dziatania
i jest to dla mnie naturalne az do momentu, gdy staje sie w pewien sposéb wyeksploatowany
znaczeniowo”. Proces performansu zo staje wyczerpany a obiekt zmienia funkcje z niemego na
krzyczacy dowdd w sprawie.

Tworczos¢ Bosowskiej charakteryzuje wielo$é symboli, w nadmiarze ktérych mozna cza sem sie



pogubi¢. Poczgwszy od tytutu cyklu i litery V. ,,Za symbolem V kryjg sie mity, archetypowe cechy
dziewic, matek, wiedZm, czarownic, meczennic, $wietych i btogostawionych, wojowniczek i
przekletych, réznice kulturowe oraz odniesienia do walki ptci, zagarniania symboli, kolonizacji,
zawtaszczania”. Wieloznaczeniowos¢ i pietrzace sie w pracach Bosowskiej metafory zamkniete sg w
szyfrze symbolu V, ktéry nawigzuje do wielu symboli: zwyciestwa, predkosci, matematycznej
objetosci, oznaczenia wektoréw czy dysjunkcji. To rowniez body-logo nawigzujgce do postaci cze-
sto widocznej w twodrczosci np. Any Mendiety (Body Tracks 1982) — pozycji-figury kapitulacyjne;j
lub triumfujacej. Liczba-litera-figura V kumuluje zatem wiele pdl zainteresowan habilitantki jak i
wzOr strategi, ktory powyzej ujawnitem. Figura V zostata zastosowana miedzy innymi w perfor
mansie V. Performatywny gest eksploruje motywy izolacji oraz pragnienie komunikacji, ktére zo
staty ograniczone przez pandemie. Artystka przeksztatcita pierwotny zamyst w minimalistyczna
forme, angazujgcg publiczno$é. Nawigzanie do lockdownu dodato pracy gtebi, a idea ,,minimali
stycznego dziatania” stata sie sposobem na wyrazenie tesknoty za bezposrednim kontaktem z wi
dzem. Galeria Rotunda stata sie przestrzenia , otwartosci” i ,,zamkniecia”, co artystka umiejetnie
wykorzystata. Wprowadzajgc do pracy znak V, artystka odkrywa dwojakos¢ tej litery: z jednej stro
ny oznaka triumfu, z drugiej — kontrowersyjny i potencjalnie obrazliwy gest. Uzycie tego symbolu
w pofgczeniu z osobistym kontekstem dopetnia obraz ztozonosci emocji towarzyszacych perfor
mansowi. Obiekt centralny pracy, poroze jelenia, ktore artystka maskuje ztotem, staje sie
symbolem zaréwno utraty, jak i odrodzenia. Ztoto, jako materiat odzwierciedlajgcy wartos¢,
przywraca w pewnym sensie zycie temu, co znalazto sie w stanie uszczerbku. Przez ten
minimalistyczny, a zara zem wielowarstwowy performans, artystka skutecznie wprowadza
odbiorcéw w sfere introspekcji, zmuszajac do zastanowienia sie nad tym, co oznacza ,by¢” w

czasie, gdy ,nie ma sie” —zaréwno w sensie fizycznym, jak i emocjonalnym.

Materiatem scalajgcym performansy dr Bosowskiej jest miejsce pamieci, obiekt-partner, czas i
ciato, fizyczna kondycja i osobiste koneksje. Performansy Bosowskiej sg wymagajgce, ciato ma
wspotpracowac z ciezarem i niewygodng przestrzenia, jak w Stunden im Sand Il, gdzie artystka stoi
na najwyzszym wzniesieniu wydmowym Deadvlei w czasie najwiekszego nastonecznienia.
Nawigzuje w ten sposdb do historii torturowania przez Niemcéw mezczyzn z plemienia Herero
wielogodzinnym staniem na storicu bez wody. W dziataniu Hollow (Wydrgzenie) artystka dzwiga 33
kg jabtek, boso, przez blisko 5 godzin wokét Kosciota Pokoju, wybudowanego samozwarczo przez
Timofeja Prochorowa. W performansie Pion Ki — Pro ni(k)t na terenie fabryki prochu artystka
dzwiga przez 2,5 godziny ciezki wieszak wykonany z rur stalowych wypetnionych cementem.

Przedmiot ten postuzyt artystce za ,transporter” do zbierania porzuconych przez robotnikdéw skazo



nych czesci garderoby. W ostatecznym gescie wieszak zostaje pokryty ztotem, co multiplikuje ab

surdalnos¢ uzytkowa tego przedmiotu i podnosi jego range za zapomnianego do obiektu sztuki.

Obecnos¢ performerki jest nieodzowna w jej twdrczosci i czesto naznaczona jest nieprzewi
dywalnymi zwrotami np. w planowaniu dziatan; cigza, sytuacja polityczna i pandemia zmienic
mogg priorytety komunikatu. W minimalistycznym dziataniu Give a Man V and You Feed Him for a
Day na pustyni Kalahari artystka animuje znalezionym porozem wokét swojego ciata mape
skojarzen, z jednej strony odnoszacych sie do historii plemienia Nama, w ktédrym decyzyjnosé
nalezata do najstarszych kobiet, z drugiej do osobistych doswiadczen. Performansy Bosowskiej sg
oszczedne, z ukrytym zrodtem inspiracji, wnikliwym researchem i zakamuflowang symbolikg. W
performansie Flowers for Mother chciata uwrazliwi¢ odbiorcéw na sytuacje mtodego zotnierza ze
Lwowa, ktéry ukrywat przed matka udziat w walkach w Donbasie. Performans odbyt sie 14 maja,
w ukrainski Dzien Matki, w przestrzeni publicznej przy Muzeum Religii w Mariupolu.

Artystka stata tam, trzymajac czarny balon wypetniony helem, symbolizujgcy czarny glob. Pod su
kienkag ukryty miata poztacany hetm, przypominajgcy cigzowy brzuch. W trakcie 3,5 godzinnego
wystepu wskazywata palcem miejsce wykuszu, w ktérym stata dawniej figura Matki Boskiej.
Finalnie balon zostat tam umieszczony, a performans zakonczyt sie zdaniem wypowiedzianym w
jezyku polskim: ,,dzisiaj jest Dzien Matki, a wczoraj o godzinie 17 miat by¢ koniec swiata we dtug
przepowiedni Matki Fatimskiej”.

Kolejnym przyktadem zakamuflowanych znaczen jest performans Hop(e) and Lie — Nada i laZi zre
alizowany w OdZaci. Performans ten eksploruje ztozong historie i tozsamos¢ tego serbskiego mia
steczka. Wykorzystujgc lokalne konteksty i pamie¢ narodowg, artystka w sposéb zjawiskowy i
symboliczny odniosta sie do minionych traum, jednoczesnie prébujgc stawié czota przysztosci.
Kosciot katolicki, jak rowniez plac, na ktdrym odbyto sie wydarzenie, staty sie areng dla refleksji o
tozsamosci, wygnaniu i nadziei. Wykorzystanie patriotycznej piosenki, ktéra w czasach konflik tow
zostata przeksztatcona w symbol nacjonalizmu, pokazuje ztozonos¢ tego tematu. Zmiana stowa
»Serbia” na ,nadzieja” jest prostym, lecz sugestywnym dziataniem, ktére odwraca narracje. Skaka
nie na trampolinie z workiem jabtek na plecach, w trakcie ktérego jabtka wypadaty i byty darowane
widzom, symbolizuje dynamike relacji miedzyludzkich i strate, a jednoczesnie che¢ podzielenia sie
euforig. Wspdlne $piewanie podkresla site wspdlnoty, jednak artystka poprzez pytanie o nadzieje
sktonita do refleksji nad jej realnym stanem.

Jabtka czesto pojawiajg sie w performansach dr Bosowskiej. Ten bogaty symbolicznie
owoc, ktory w roznych kulturach i tradycjach moze mieé réznorodne znaczenia, symbolizujgce: za

kazany owoc, symbol ptodnosci i obfitosci, cykl zycia, Smierci i odrodzenia; w sztuce, zwtaszcza w



kontekscie religijnym, jabtko moze rowniez symbolizowaé niewinnos¢, czasem przedstawiane w
dtoni Maryi. Forbidden Step, odbywajacy sie w Centrum Kultury i Sztuki Kaapelitehdas, to kolejny
performance osadzony w kontekscie historycznym oraz kulturowym, w ktérym ten owoc pojawia
sie jako rekwizyt. Waznym elementem performansu jest tto autobiograficzne, w ktérym artystka
eksploruje réznice w postrzeganiu kobiet i mezczyzn po osiggnieciu 33. roku zycia. Wprowadza
widzéw w swiat, w ktorym kobiety, zamiast Swietowaé, stajg sie ofiarami spotecznych oczekiwan i
stygmatyzacji. Miejsce, bedgce historycznym centrum walki o prawa kobiet, komponuje sie z prze
staniem performansu. Betonowa struktura, na ktorej artystka prezentuje swojg prace, przypomina
zarowno postument dla rzezby, jak i symboliczne miejsce odosobnienia — kazni, w ktérym zmaga
sie z ciezarem spotecznym, symbolizowanym przez 40 kilogramowy bagaz w/w symboli. Owoce w
tym kontekscie symbolizujg zaréwno upadek, jak i ptodnos¢, sg metaforg obcigzen kobiet w trady
cyjnym spotfeczenistwie. Zaréwno sam proces jedzenia jabtek, jak i podawanie widzom, tworzg fi
zyczne i emocjonalne potgczenie z publicznoscia. Forbidden Step zespala osobistg historie z ogdl
noludzkimi zmaganiami. Potgczenie osobistych watkéw z kontekstem spoteczno-historycznym za
checa widzéw do refleksji nad rolg kobiet w spoteczenstwie oraz nad tym, jak historia wptywa na

tozsamos¢ jednostki.

Zrealizowana w auli Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu
wystawa reVert jest podsumowaniem Cyklu V. To kompozycja stref przestrzennych i emocjonalny
ch doswiadczen habilitantki. Wystawa sktada sie z obiektéw Ambona i Limb (drewniany poztacany
korzen w ksztatcie poroza i litery V), fotografii wielkoformatowej z dziatania Give a Man a V and
You Feed Him for a Day, grafiki i serii rysunkdw z tryptyku V. Instalacja site-specific z dominujg cym
obiektem Ambona jest nie tylko podsumowaniem cyklu dziatan, ale takze refleksjg nad proce sami
twdrczymi towarzyszacymi artystce na przestrzeni ostatnich lat, osobistg historig artystki oraz
proba ujecia jej w spirale znaczeniowa: ,,Dobre dzieto jest w rzeczywistosci marzeniem o dokopa
niu sie do warstw miedzy widzialnym, mozliwym, a mozliwym do pomyslenia bez koniecznosci
uzywania termindw i wyjasnien. Jest to marzenie o sztuce, ktora przekazywataby pojecia znacze
niowe w formie zerwania z sama logikg sytuacji”. Termin ,reVert” sugeruje powroty — zaréwno do
rzeczywistosci historycznych, jak i do osobistych doswiadczen. Ambona, jako gtdwny obiekt wy
stawy, symbolizuje obserwacje i wtadze, a jej ztocone wnetrze oswaja wizje odosobnienia, ktére
artystka przezyta w czasach pandemii. Ambona tworzy intymng, a zarazem monumentalng prze
strzen, w ktérej widz staje sie Swiadkiem kumulowanych ekspresji i izolacji. Neonowe napisy:
»Przestrzen Rzecz Publiczna” oraz ,Stop War” wzmacniajg kontekst polityczny i spoteczny zwig

zany z dziataniami performatywnymi z Cyklu V.



Performans reVert petnit funkcje scalajaca i podsumowujgca wszystkie powyzsze wydarzenia. Ar
tystka, ubrana w sukienke moro z wycieciem w ksztatcie litery V, przywotuje wspomnienia z réz
nych etapow swojej tworczosci. Wykrzykiwane stowa ,,powracac¢ — odwracac” stajg sie mantrg-ma
nifestem moéwigcym nie tylko o jej zmaganiach, ale takze o potrzebie zmiany i transformacji. Gesty
i dziatania odnoszace sie do jabtek ponownie zyskujg znaczenie, przez co cato$¢ prowadzi do re
fleksji nad gestoscig i ztozonoscig pamieci. Dzwieki trgbki granej na zywo przez Macieja Fortune
tworzg réwnolegte do mantry tto. Instrument ten jest symbolem wzniostosci, alarmu zagrzewajace
go do akcji lub refleksyjnej zadumy nad odejsciem. Wystawa reVert to takze préba przeciwdziatania
zapominaniu i zamienieniu osobistych historii w ikony. Obiekt Limb, zawieszony pomiedzy Ambo ng
a tryptykiem V, reprezentuje proces naprawy i odbudowy, nawigzujgc do japonskiej sztuki kint sugi,
gdzie piekno tkwi w wadach. Tak postrzegana praca artystki nie tylko uwypukla osobiste zmagania,
ale takze zaprasza widza do refleksji nad zagadnieniami granicznosci, pamieci i spotecz nych

zawirowan.

Pustka i samotno$¢ w pracach Bosowskiej nie sg jedynie brakiem, lecz stanem, ktéry otwie ra
przestrzen na refleksje i ujawnienie ukrytych wymiardw istnienia. Ich obecnos$é w dziataniach
artystki mowi: pustka jest przestrzenig znaczen, nieobecnoscia, ktdra staje sie trescig, sktaniajgc do
refleksji nad tym, czego brakuje. Jest no$nikiem nieskoniczonej liczby mozliwosci, potencjatem,
ktdry czeka na wypetnienie. Moze by¢ takze interpretowana jako metafora przestrzeni poza wszel
kimi ustalonymi kategoriami i znaczeniami. Samotnosc¢ performerki to reakcja na dang sytuacje,
lecz takze przestrzen intymnej refleksji, skupienia i autentycznego wyrazu. Dr Bosowska w samot
nosci konfrontuje sie z miejscem. Samotnos¢ w tym kontekscie nie jest przeciwienstwem komuni
kacji, lecz formg dialogu z przesztoscig. W wielu jej pracach pustka przejmuje dowodzenie a sa
motno$¢ splata wszystkie drogi interpretacji. Moze by¢ doswiadczana w pustce, a pustka moze by¢
wypetniona samotnoscig kreatorki. Ta symbioza jest zrodtem jej wypowiedzi artystycznej, otwiera
jac przestrzen na gteboka refleksje nad ludzkim losem i wartoscig istnienia. Podsumowujac, pustka
i samotnos¢ w sztuce nie sg tylko brakiem, ale stanami, ktére stymulujg proces twérczy,
pozwalajac

na ujawnienie ukrytych wymiardw istnienia. Analiza tych pojeé¢ w kontekscie sztuki Bosowskiej
wymaga uwzglednienia ich paradoksalnego charakteru i wieloznacznosci. Sg to przestrzenie, ktére
by¢ moze Jerzy Bere$ nazwatby Przestrzeniami Refleksyjnymi a dziatania habilitantki przyrownat

by do Rytuatéw Uwieczniania.



4. Konkluzja

Z perspektywy recenzenta oceniajgcego prace bedacy podstawa przewodu habilitacyjnego, opiera
jac sie na wyczerpujacych, dobrze przygotowanych materiatach oraz na doswiadczeniu i twérczosci
kandydatki, stwierdzam i potwierdzam zasadno$¢ jej ugruntowanej pozycji w obszarze sztuki
wspofczesnej. Szczegbétowa analiza przedstawionego do oceny dzieta pozwala wskazac role, jaka
autorka odgrywa w tworzeniu opinii i namystu nad rozwojem sztuki wspoétczesnej. Uwzgledniajac
miedzynarodowag recepcje sztuki dr Marty Bosowskiej — zarowno w kategoriach ar tystycznych, jak i
spotecznych — uwazam, iz osiggniete efekty artystyczne, dydaktyczne i spoteczne stanowig duzy
wktad w uprawiang dyscypline sztuki. Dorobek artystyczny, osiggniecia organiza cyjne i
dydaktyczne kandydatki spetniajg wymagania formalne wynikajace z art. 219 ust. 1 Ustawy Prawo
o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce z 2018 z pdzn. zm. Wnosze zatem do Uczelnianej Rady ds. Nauki i

Jakosci Ksztatcenia o nadanie dr Marcie Bosowskiej stopnia doktory habilitowane;j.

Krakéw, 04.11.2024



