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Recenzja w przewodzie doktorskim mgr Krzysztofa Cichenskiego,
w dziedzinie sztuki,
w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.
Procedura przeprowadzona przez Rade ds. Nauki i Jakosci Ksztatcenia Uniwersytetu

Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu.

Tematem przewodu doktorskiego mgr Krzysztofa Cicheniskiego jest scenografia do
spektaklu Mtyn Djabelski. Biografia dzieta zapomnianego, zrealizowanego w maju 2022 roku w
Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie. Promotorem pracy jest prof. dr
hab. Katarzyna Podgérska-Glonti z Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz w
Poznaniu

Pan Krzysztof Cichenski jest twdrcg interdyscyplinarnym; pracuje jako rezyser, dramaturg i
scenograf, librecista, autor muzyki, rezyser swiatta, poeta i teatrolog. Twdrca niezwykle
wszechstronny, tym razem skupit sie na jednym aspekcie swojej aktywnosci przy realizowanym
spektaklu. Praca pisemna, ktéra w zwigzku z tym powstata, zajmuje sie miedzy innymi takze catym
procesem odstaniania i dociekania prawdy historycznej i artystycznej zaginionej opery wybitnego
polskiego kompozytora, Ludomira Rézyckiego Mtyn Djabelski, ktérej premiera odbyta sie w 1931
roku w Teatrze Wielkim w Poznaniu. Kompozytorowi nie udato sie po wojnie odtworzy¢ partytury,
zaginionego w powstaniu warszawskim, manuskryptu.

Autor pracy jest nie tylko scenografem, ale i rezyserem spektaklu, wspottworcg muzyki i
wspottworcg scenariusza spektaklu. Projekt przedstawienia, autorstwa mgr Krzysztofa
Cichenskiego, zwyciezyt w organizowanym po raz siddmy przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa

Raszewskiego w Warszawie, konkursie na rezydencje artystyczng ,,Placowka”, w ramach ktorej



mozliwa byta jego realizacja. Laureaci otrzymujg dofinansowanie oraz szanse zaprezentowania
pokazu premierowego w Sali Teatralnej. Pozostali twdrcy, to Julia Kosek — kostiumy, video, muzyka:
Krzysztof Cichenski, Hubert Walawski. Obsada spektaklu - spiewak i aktor Hubert Walawski.
Scenariusz zostat okreslony, jako kreacja zbiorowa:

W tréjke napisalismy scenariusz, tworzgc kolejne sytuacje i teksty
podczas préb — ,,piszac na scenie”, przetwarzajac nie tylko zgromadzony materiat badawczy, ale
takze odnoszac sie do uprzednio zaprojektowanego
przeze mnie uktadu przestrzennego i korzystajac z obiektow i rekwizytéw, ktére zgromadzitem i
stworzytem. To witasnie te przedmioty, tytutowe , eksponaty
i Smieci”, stanowity punkt wyjscia dla opowiadanej na scenie historii.

Krzysztof Cicheriski, EKSPONATY | SMIECI

Caty opisywany projekt i prace nad nim, autor mgr Krzysztof Cichenski, okresla badaniami
artystycznymi, tym samym przyjmujgc niejednokrotnie postawe badacza uniwersyteckiego, a nie
intuicyjnego artysty — tworcy. Szczesliwie wielokrotnie przekracza tak postawiong granice i ptynnie
przenosi sie z postawy analitycznej badacza - na strone spontanicznego i czujgcego tworcy.
Powstata sytuacja wtasciwie idealna dla twdrcy teatralnego; catkowite przejecie wszystkich funkcji
tworczych, petna swoboda i niezaleznos¢, mozliwos¢ wtasnej wypowiedzi artystycznej i jej
natychmiastowej realizacji. Aktor — Spiewak — Muzyk Hubert Walawski jest idealnym partnerem —
wykonawcg monodramu, performerem, wspétgrajgcym aktorem.

Przekraczanie granic wsparte jest niezwyktg uwaznoscia badacza, wnikliwg analizag
zastanego materiatu. Wszystko to podparte jest najwazniejszymi dla autora, mgr Krzysztofa
Cichenskiego, autorytetami w dziedzinie teatru — Kantorem, Grzegorzewskim, Witkacym, jak i
teoretykami i filozofami - Lehmannem czy Lyotardem. Pojawia sie nawet legenda Gertrudy Stein i
jej koncepcja landscape play.

Imponujgca jest u Krzysztofa Cichenskiego podstawa intelektualna stosowanych rozwazan i
dociekan, rozpoczynajgc od bazy i zasadniczego powodu, zeby powstat ten spektakl, czyli zaginionej
opery Ludomira Rézyckiego Mtyn Djabelski, ktérej premiera odbyta sie w 1931 roku w Teatrze

Wielkim w Poznaniu. Opera byta juz w swoim czasie awangardowa i eksperymentalna. Zaistniata w



niej proba potgczenia techniki filmowej ze sztukg operowgy i byta dzietem niezwykle nowoczesnym,
wrecz futurystycznym, stawiajgcym diagnoze rzeczywistosci zastanej w miedzywojniu.

Autor, mgr Krzysztof Cichenski, dokonuje wrecz benedyktynskiej pracy, prébujac odtworzyc
koleje losu zaginionej opery i samego Ludomira Rdzyckiego. Doprowadza nas (i siebie) do dosy¢
katastroficznych stwierdzen i konkluzji na temat przeznaczenia i niepamieci, jakich doswiadczaja
artysci. Zakopana pieczotowicie przez samego autora walizka z partyturg opery, ginie w niszczgcej
machinie wojny i powstania warszawskiego, bez szans na odnalezienie w przemielonym morzu
gruzow, jakie pozostato po tym miescie. Natomiast wykupione po poznanskim sukcesie gtosy i
wycigg fortepianowy przez wydawece Juliusa Feuchtingera, uznane
w Niemczech za niemoralne i zakazane, przetrwato i zostato odziedziczone przez cérke Juliusa
Feuchtingera. Na jej propozycje dla rzadu polskiego i prébe odsprzedania dzieta i odkupienia nut,
owczesne komunistyczne wtadze wyraznie odmoéwity. Praca wylagdowata na makulaturze... Okrutny
los, gtupota, bezmysIinos¢
i ignorancja, decydujg czesto o bezpowrotnym przepadku czyjejs twdrczosci. Paradoksalnie, préba
odtworzenia, pracy przez samego twérce, Ludomira Rézyckiego, ktory przezyt wojne, okazata sie
niewykonalna.

Pasja $ledzenia i odkrywania kolejnych loséw i $Sladow Mtyna Djabelskiego. Biografia dzieta
zapomnianego i catej twodrczosci Ludomira Rézyckiego, doprowadzita mgr. Krzysztofa Cicheniskiego
do stworzenia wtasnej pracy, na bazie przeprowadzonych badan i poszukiwan. Mozna to tylko
poréwnaé do rozpaczy badaczy pracujacych nad strzepkami poezji Safony, najwybitniejszej
przedstawicielki poezji lirycznej starozytnej Grecji (664 p.n.e. a 650 p.n.e.), ktérej odkrycie
niezmiennie doprowadza do zachwytu znawcéw literatury i poezji. Pan Krzysztof Cichenski poszedt
o krok dalej. Na bazie catego zdobytego doswiadczenia buduje wtasne dzieto, wtasng prace
teatralng, inspirujgc sie nowatorskimi pomystami Ludomira Rdézyckiego i czujac sie przez niego
upowaznionym do wykorzystania catej jego odwagi w prekursorskim przekraczaniu granic i
eksperymentach z materig teatralng. Opera — tak, ale niekoniecznie na wielkiej scenie, film — tak,
ale tworzony jako autorskie pliki video, ale tez i kamera przenoszgca swojg rejestracje zdarzenia na
zywo na scene. Muzyka — tak; nowa, powstajgca na zywo, mieszajgca gatunki. Fabuta nielinearna,
wtrgcajgca komediowe i tragiczne wydarzenia bez porzadku i chronologii zdarzen. Wszystko to

poparte rozlegtg wiedzg teatrologiczng, wskazujgcq wiele tropdw juz zrealizowanych przekroczen w
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sztuce. Twoérczosé

w ogdle polega na nieustajgcym przekraczaniu granic, na burzeniu starych porzadkow - tak sie
definiujg zmiany i postep.

Przeanalizowana zostaje rowniez przez tworcow relacja z publicznoscia, gdyz znamy i wiemy jakie
jest fizycznie miejsce wystawienia spektaklu. Wiadomym jest, ze ta relacja bedzie bliska, ze

odbiorca ma mozliwos¢ bezposredniej obserwacji i spontanicznego przezywania wszelkich dziatan.

Ponadto w akcie komunikacji, jakim jest kazda wypowiedz artystyczna, nierozerwalnym elementem
relacji staje sie odbiorca —sam bedacy postacia dziatajacg, sprawcza, przyjmujgca badz odrzucajaca
dzieto, wchodzgcy w dialog. Podmiot odbiorczy sam zresztg moze stac sie obiektem analizy,
wykazujgcej choéby najprostszy dramatyczny konflikt intelektualno-emocjonalny (...)

Krzysztof Cicheriski, EKSPONATY | SMIECI

Publiczno$¢ w sposdb oczywisty zostaje wigczona w przebieg zdarzen. Najpierw
prowadzona przez aktora — wodzireja, kuratora, réwnolegle przez wedrujgcy miedzy widzami,
przekazywany sobie ,, diament”, wracajgcy w finale do bohatera zdarzen; akcje performatywne,
zalezne od reakcji publiczno$ci. Swiadomo$¢ matej sceny, kameralnej bliskosci z widzem ma
podstawowe znaczenie dla aktora, jego bliskiego kontaktu z odbiorcg, ale przede wszystkim i w
sposob podstawowy, dla projektowania przestrzeni i budowania scenografii.

Przy tym projekcie, twdrca, mgr Krzysztof Cichenski, postanawia wyrdznic, ze wszystkich
rél, ktére na siebie przyjat, na pierwszym miejscu scenografie. Poprzez budowanie scenografii, jej
przestrzeni, formy, rekwizyty, dochodzi¢ do akcji scenicznej, wydarzen, odkrywajac i projektujac jej
coraz wieksze mozliwosci.

Scene dominuje ogromny podest — stot pokryty czerwong materig, z otaczajgca go draperia
— falbang (?), sugerujgca dodatkowo pokrycie monstrualnego tdzka. Cala podfoga sceny réwniez
pokryta jest czerwonym kolorem. Na podescie — stole zgromadzone sg rdéznej rangi przedmioty —
rekwizyty; wszystkie zapakowane w spreparowane gazety. Symbolika tego obrazu jest starannie
wykreowana, jako cigg znaczen i skojarzen, czyli czerwien, jako symbol gali, wyréznienia,
wywyzszenia, ale i zbiurokratyzowania, usztywnienia, dystansu. Wszystkie zapakowane przedmioty

niosg swojg opowies¢, historie. Sg probg odtworzenia przedmiotow waznych w zyciu kompozytora



Ludomira Rézyckiego, ale tez takich, ktére zaginety lub nawet nigdy nie istniaty. Rozpakowywane w
trakcie spektaklu, zamieniajg sie powoli w spadajgce na ziemie Smieci, tracgc swoje jakiekolwiek
znaczenie. Duzo w tym empatii, smutku, rozpaczy nad przemijaniem i umieraniem wszystkiego, ale

tez swoisty hotd dla nich, dla ich minionego znaczenia.

Przedmiotom nieraz przypisuje sie potencjat bycia nosnikami egzystenc;ji ich wtascicieli — mogg one
stanowi¢ medium, w znaczeniu, jakie stosuje sie podczas seansu spirytystycznego czy byé
wehikutem dla zaistnienia.

Krzysztof Cicheriski, EKSPONATY | SMIECI

Jednoczesnie tworca spektaklu uruchamia najwazniejszg ceche scenografii w teatrze — ma
by¢ zywa, zmienna, ma i$¢ za autorem, trescig, gdyz obraz jest réwniez nosnikiem emoc;ji i dotyka
podswiadomosci naszego odbioru, wspotgrajac jednoczesnie z aktorem, Swiattem, ktére je buduje,
stwarzajac na scenie caty Swiat.

Krzysztof Cichenski ogromng wage przywigzuje do znaczenia i symboli wszystkich umieszczonych
przez niego na scenie przedmiotdw oraz gestdw zniszczenia, czy rozczarowania, jakie wobec nich
zastosowano.

Bardzo zatuje i uwazam za duze niedopatrzenie, ze do pracy nie zostata dotgczona
jakakolwiek rejestracja spektaklu. Trudno ocenia¢ same zatozenia twdrcdw, nie wiedzac i nie
widzac, jakie przyniosty efekty. Zdjecia nie sg wtasciwym nosnikiem, niestety. Sg tylko btyskiem,
czasami piekng fotografig, czasami ptaskg zimng sytuacja, ktéra kompletnie nie pokrywa sie z
precyzyjnie zaplanowanymi dziataniami. Méwigc krétko: czy to byt dobry spektakl? czy widownia
wyszfa poruszona? czy aktor odnidst sukces?

Najprecyzyjniejszy opis zatozen nie gwarantuje powodzenia spektaklu. Najdoktadniejsze
,badania terenowe” nie przyniosg efektu, gdy nie ma emocji w odbiorze spektaklu, gdy nie jest
poruszajgcy. Bog do artysty miat powiedzieé; Ty Mnie, Styka, nie maluj na kolanach - ty Mnie maluj
dobrze!. (Zart. Autorstwo Franca Fiszera). Irytujgca jest u mgr. Krzysztofa Cicheriskiego pewna
nadmierna skrupulatnos¢ w opisie procesu twdérczego, jakby kazdy gest, czy decyzja, z gtebokim
uzasadnieniem badacza, przenosita sie na scene jako dzieto. No niekoniecznie tak sie stato. Kazdy z

wielkich autorytetdw, na ktérych czesto sie powotuje, nidst za sobg jeszcze jedng wartos¢ dodang;
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wiasny styl, charakter w sztuce, gest plastyczny malarza, rzezbiarza, czy jak to nazwiemy. Kantora
rozpoznamy zawsze, co i mi sie przydarzyto w Palermo na Sycylii, w maju 2023r., gdy wesztam do
Das Museo internazionale delle Marionette Antonio Pasqualino (Miedzynarodowe Muzeum Lalek
Das Antonio Pasqualino). W pierwszej sali zatrzymat mnie zbiér porozrzucanych chaotycznie figur,
lalek, konstrukcji —i to byt Kantor, ktdry tam zaproszony w 1987 r. zagrat swoj wtoski spektakl!

Oczywiscie, doceniam intelektualne zaangazowanie scenografa, uzasadnienie i sens
kazdego elementu wprowadzonego na scene (kostiumu tez!). Tak zawsze powinno byé¢, ale zabrakto
mi catosciowej mysli — jaki obraz budujemy, jaka plastyke proponujemy? Jaki klimat i emocje
powstang, jakie wrazenia pozawerbalne? Kompletnie nie zgadzam sie z takim stwierdzeniem:
(...) kreatywnos¢ skazana jest albo na nieustanne
dziatanie intuicyjne, niekiedy odkrywcze, niekiedy wpadajgce wcigz w te same putapki, albo na
powielanie schematdw, ktére prowadzi czesto do utraty
zaangazowania, a w profesjonalnej perspektywie do wypalenia zawodowego.
(strona 87)
Ale na stronie 159 z ulgg znajduje stwierdzenie:
Zwrdcitem wiec uwage na te aspekty projektowania sceny, ktére wymykajg sie teoretyzowaniu: gdy
odwotuje sie do intuicji, spontanicznosci, zabawy, metody préb i btedéw, eksperymentu i energii.
Krzysztof Cicheriski, EKSPONATY | SMIECI

W zataczonej dokumentacji spektaklu Mtyn Djabelski. Biografia dzieta zapomnianego,
uwodzi mnie jedna fotografia (autorstwa Macieja Czerskiego),
na stronie 121: na tle gtebokiej czerwieni, zajmujacej caty kadr, na czerwonym podescie,
wypetnionym rozrzuconymi strzepami gazet i zdeformowanymi przedmiotami, idzie mtody
cztowiek, ubrany w sztywny czarny garnitur, z czcerwonym medalem na piersi, z wielkg walizkg w
rece. Ten obraz i to ujecie wywotuje mndstwo skojarzen — z obrazem René Magritte — Syn
cztowieczy, z postacig Franza Kafki, z Podréznym, Wedrowcem, Uciekinierem, Uchodzcg?

Nie wiem czy to prawda, ale to miejsce spektaklu uwodzi mnie najbardziej w

przedstawieniu, ktérego nie widziatam.



Konkluzja

Pan mgr Krzysztof Cichenski zaprezentowat prace scenograficzng, bedgca wynikiem
gtebokiej analizy podjetego przez siebie wyzwania — realizacji spektaklu Mtyn Djabelski. Biografia
dzieta zapomnianego, zaginionej opery Ludomira Rézyckiego, ktérej premiera odbyta sie w 1931
roku w Teatrze Wielkim w Poznaniu. Za wypowiedzig artystyczng autora stoi ogromna wiedza,
rozlegte odwotania do najwiekszych twoércéw teatru, wtasne przemyslenia, rzetelnos¢, pasja i
dociekliwosc¢.

W wyniku przeprowadzonej przeze mnie analizy rozprawy doktorskiej stwierdzam, ze
spetnia ona wymagania art. 13 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach i tytule naukowym
oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki i stanowi znaczgce dokonanie artystyczne.

W petni popieram nadanie stopnia doktora Panu mgr Krzysztof Cicheriski w przewodzie
doktorskim, w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki,
wszczetym przez Uczelniang Rade ds. Nauki i Jakosci Ksztatcenia Uniwersytetu Artystycznego w

Poznaniu.

Prof. dr hab. Elzbieta Wernio
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