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Recenzja dorobku twodrczego i dzieta artystycznego w dysertacji doktorskiej Pana mgr
Krzysztofa Cicherskiego pod tytutem:

,Eksponaty i Smieci. Scenografia do spektaklu Mtyn Djabelski. Biografia dzieta zapomnianego.
Dokumentacja realizacji scenograficznej i procesu projektowego”

w przewodzie doktorskim w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja
dziet sztuki, wszczetym przez Uczelniang Rade ds. Nauki i Jakosci Ksztatcenia Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu.

Praca doktorska napisana pod kierunkiem Prof. Dr hab. Katarzyny Podgérskiej — Glonti,

Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu 2024.

Pan mgr Krzysztof Cichonski uzyskat tytut magistra na Miedzykierunko-wych
Interdyscyplinarnych Studiach Humanistycznych, Wiedza o teatrze (kierunek wiodgcy) w
roku 2010 na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu (Praca dyplomowa pod
kierunkiem prof. dr hab. Dobrochny Ratajczakowej: Doswiadczenie teatru i rozgrywanie
dramatu w , Teatrze Niekonsekwencji” Tadeusza Rozewicza. Wyrdznienie w konkursie UAM
na najlepszg prace magisterska), nastepnie takze na tej uczelni studiowat na Stacjonarnych
Studiach Doktoranckich na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej, w Katedrze Dramatu,
Teatru i Widowisk w latach 2011 —2017. W trakcie studiéw w latach 2008 — 2009 studiowat
na Universite Paris-Est, Marne-la-Vallee, w Paryzu, studia na kierunku Lettres Modernes, w

ramach programu LLP Erasmus.

W latach 2005 — 2010 brat udziat w warsztatach aktorskich i teatralnych: The Living
Theater/USA, Chorea/PL, Biomechanika Meyerholda/DE, Cartoucherie/FR, w latach 2013 —
2014, nastepnie w warsztatach rezyserii operowej w Laboratorium Teatru Operowego w
Teatrze Wielkim w Poznaniu. Brat takze udziat w warsztatach dramaturgicznych w Teatrze

Szekspirowskim w Gdansku (2005) i warsztatach dramatopisarskich w ASSITEJ w Warszawie.



Pan Krzysztof po rozlegtych i wielokierunkowych studiach prowadzi rozlegta
dziatalnos¢ artystyczng, od rezyserii operowej i dramatycznej, poprzez scenografie i
projektowanie instalacji oraz dziatan przestrzennych, za ktérymi idg rézne formy
performance’u, sound-artu po twérczosé literacka (libretta, poezja), jest takze autorem
szeregu istotnych tekstdw teatrologicznych np.: na portalu e-teatr, w czasopismach , Teatr”,

,Pamietnik teatralny”).

Byt twdrcg i animatorem Teatru AUTOMATON (2005 —2017) w ktérym powstato
szereg spektakli spoteczne zaangazowanych, w typie teatru offowego, np.: "Bachantki”,
"Egzorcysci i terapeuci”, "Puzuk" wg Vaclava Havla, "Ekshumacja Kurki Wodnej" wg
Witkacego, "Seminaria immanentnej wiosny" wg Roericha/Strawinskiego i inne — do ktérego
doswiadczen odwotuje sie w swej dziatalnosci wspdtczesnej, o czym wspomina w swej

dysertacji.

Dorobek rezysersko — scenograficzny Pana Krzysztofa liczy kilkadziesigt pozycji,
przede wszystkim na scenie Teatru Wielkiego w Poznaniu, gdzie zrealizowat miedzy innymi:
"Carmen. Toujours la mort", G.Bizet/T.Rozynek, 2021, "Don Pasquale", G. Donizetti 2021,
"Izolacja: Carmen, Don Giovanni, Don Pasquale"”, 2020, "Ofelia", J.F. Wojciechowski, 2019,
"Zemsta Nietoperza", J. Strauss 2016, "Pagliacci", R. Leoncavallo, 2015, "Kafka/Schulz:
objawienia i herezje", dramaturgia i scenografia baletu, 2015, "The Angel of the Odd", B.
Coli, 2014. Z realizacji na innych scenach warto wymieni¢ miedzy innymi "Ariodante", G.F.
Haendel, rezyseria i scenografia, Warszawska Opera Kameralna, Warszawa 2016, "Straszny
Dwoér/Verbum Nobile", St. Moniuszko, rezyseria, Akademia Muzyczna w Poznaniu 2019,
"Klothé. The Thread of the Tales", M. Kosecka, Music Biennale Zagreb/Croatian National
Theatre in Rijeka, Chorwacja 2017.

Prace scenograficzne Pana Krzysztofa sg silnie zwigzane z nurtem i dziedzing szeroko
rozumianej instalacji plastycznej, lecz zawsze sg immamentng czescig spektaklu, zawsze tez

wyrdézniajg sie swa plastyczng uroda.

Pan Krzysztof byt takze twdrcg i animatorem szeregu projektdw artystycznych, od
czytan performatywnych, poprzez r6znego rodzaju warsztaty, instalacje scenograficzne i

sound artowe.



Dziatalnos¢ Pana Krzysztofa nie ogranicza sie wytgcznie do pracy tworczej, zajmowat
sie rowniez produkcja i koordynacjg prac artystycznych, miedzy innymi np.: jako Wiceprezes,
koordynator projektu warsztatéw teatralnych "teatr/dziatanie” w Poznanskim
Stowarzyszeniu Inicjatyw Teatralnych 2005 — 2019, takze w Fundacji Miedzynarodowego
Festiwalu Teatralnego MALTA produkcjg spektakli i koncertdw w ramach festiwali MALTA,
Nostalgia i Tzadik, takze w latach 2005 — 2010 produkcjg i koordynacjg wydarzen

kulturalnych w CK ZAMEK w Poznaniu (m. in. Festiwal Ethno Port), itd.

Pan Krzysztof brat udziat w wielu konferencjach i panelach dyskusyjnych (UAM, UJ,
Uniwersytet £édzki, Instytut Teatralny im. Raszewskiego w Warszawie), na ktérych
prezentowat swe referaty poswiecone waznym zjawiskom i postaciom polskiego teatru, byt

takze kilkukrotnym stypendystg Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Szeroka dziatalnos¢ dydaktyczna Pana mgr Krzysztofa Cichonskiego obejmuje przede
wszystkim prowadzenie réznorodnych zaje¢ na Wydziale Architektury Wnetrz i Scenografii
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu : Wybrane zagadnienia z historii teatru i dramatu,
Propedeutyka rezyserii, Analiza tekstu dramatycznego, zajecia po angielsku w ramach
programu Study in English (Propaedeutic of Theatre Directing, Dramatic Text Analysis),
opieke merytoryczng nad spektaklami studenckimi i prowadzenie warsztatéow

scenograficznych "Presence" i Non-human" od roku 2014 do chwili obecne;.

Na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu prowadzit zajecia na kierunku
Wiedza o teatrze: Rzemiosto aktora, Etiudy teatralne, Pojecia estetyczne, Teatr dzisiejszy,

Teatr spotecznosci lokalnych, Scenariusz w teatrze amatorskim (w latach 2011-2015).

Na Akademii Muzycznej w Poznaniu w latach 2018 — 2019 prowadzit zajecia na
Wydziale Wokalno-aktorskim: Warsztat aktorski, opieka rezyserska nad spektaklem

dyplomowym.

W Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu — prowadzenie dyskusji w ramach projektu
Scena Czytana oraz paneli dyskusyjnych podczas Warsztatow Dramatopisarskich w Obrzycku,
opieka nad spektaklem mtodziezowym Klubu przy Wspélnej ,Batalia o Kase” (w latach 2014-

2019).

W Fundacji Na Marginesie prowadzenie dyskusji po spektaklach od 2019 do chwili

obecne;.



Prace doktorska Pana Krzysztofa Cichonskiego pod tytutem , Eksponaty i Smieci”
nalezy juz na wstepnie kresli¢ mianem novum w swojej dziedzinie. Mysle, ze mozna opisac to
w ten sposdb, ze Pan Krzysztof Cichoniski powotuje do zycia jakby nowy rodzaj uprawiania

twdrczosci artystycznej, ktérg nazwatbym kreacyjng archeologia artystyczna.

Podtytut dysertacji doktorskiej Pana Krzysztofa Cichonskiego brzmi ,Scenografia do
spektaklu Mtyn diabelski. Biografia dzieta zapomnianego. Dokumentacja realizacji
scenograficznych i procesu projektowego”. Podtytut okresdla dosy¢ wyczerpujgco temat
pracy, natomiast nadmienic tu nalezy, ze jest ona dzietem autora bedgcego w tym wypadku
przede wszystkim scenografem, co sam autor podkresla. Dzietem, tgczacym w sobie cechy
zaréwno projektu badawczego czy tez badawczo-rekonstrukcyjnego, jak i artystycznego,
powotujgcego do zycia osobny spektakl oparty o opere Ludmita Rézyckiego pod tytutem
»Mtyn Djabelski”. Byta to opera, ktéra wedtug wspomnien i opiséw wyprzedzata swoje czasy,
lecz jej losy wojenne byty dramatyczne, ocalaty tylko strzepy. Fragmenty libretta, zapis
nutowy jednej arii, troche informacji prasowych, dokumenty, ktére w catosci nie sktadajg sie
na petny opis dzieta. Historycy teatru lub opery zapewne poprzestaliby na spisie ocalatych
fragmentow, liscie domnieman odnosnie mozliwego ksztattu premierowego spektaklu, ktory
powstat 1931 roku na scenie Teatru Wielkiego w Poznaniu. Pan mgr Krzysztof Cichonski idzie
znacznie dalej. Pochyla sie z atencjg nad wszystkim, co sie tyczy zaréwno opery, jak i postaci
kompozytora, i to przede wszystkim jako artysta, w pierwszym rzedzie scenograf, chcacy nie
tylko przywréci¢ pamieé¢ i w dostepnej formie istnienie operze Rézyckiego, ale takze

powotac do zycia swoj autorski spektakl.

Praca doktorska Pana Krzysztofa opisujgca proces powstawania spektaklu i jego
finalny ksztatt na scenie Instytutu Teatralnego w Warszawie uzupetniana jest szeregiem
starannie dobranych cytatdw autorstwa teoretykow i historykéw teatru i badaczy zjawisk
teatralnych. Majg one w zamierzeniu autora uzasadniaé tryb postepowania, rekonstrukcji i w

konricu samodzielnej kreacji spektaklu.

Ma to gtebokie uzasadnienie w tytule pierwszej czesci dysertacji. Brzmi on
nastepujaco: ,,Wstep: scenografia w perspektywie badawczo - artystycznej.” Otéz bardzo

czesto teoretycy wyznaczajg dosy¢ Sciste ramy i granice pomiedzy dzietami artystycznymi, a



pracami teoretycznymi, ktére te dzieta analizujg opisujg i badajg. Pan Krzysztof w swojej
ambitnej pracy tg granice niweluje z korzyscig zarowno dla dzieta, jak i dla pracy badawczo —
teoretycznej, twdrczo podchodzac do poszukiwan zadawalajgcej go teorii dziatania

artystycznego i z naukowg precyzjg podchodzgc do decyzji artystycznych.
Pan Krzysztof pisze tak:

»W niniejszej rozprawie a nad Mitynem Diabelskim biografig dzieta zapomnianego”
skupiona jest przede wszystkim na aspektach, ktére nalezg do dyscypliny sztuk plastycznych -
przedmiotem tej pracy jest realizacja scenograficzna (proces jej projektowania i
powstawania), ktora w tym dziele teatralnym ma szczegdlne znaczenie, stanowi bowiem
podstawe dla rozwigzan dramaturgicznych i rezyserskich. Uktad przestrzeni i
rozmieszczonych w niej przedmiotéw determinuje forme sceniczng przedstawienia,
konstrukcje scenariusza, dziatania aktorskie i relacje z publicznoscig. Postaram sie nie tylko
opisac i uzasadnié¢ moje autorskie, scenograficzne decyzje artystyczne i projektowe, ale
takze skupié sie na badaniu dramaturgicznego potencjatu scenografii. Prezentowane
rozwazania wykraczajg niekiedy poza perspektywe konkretnego dzieta teatralnego i jego
scenografii w strone bardziej ogdélnej idei artystycznej, w ramach ktérej projektowanie
przestrzeni i umieszczanie w specyficznych obiektow poprzedza powstawanie koncepcji
inscenizacyjnej, pisanie tekstu, konstruowanie fabuty i rezyserie oraz dziatania postaci czyli

akcje sceniczna.”

Nadmienic tu nalezy, ze de facto Pan Krzysztof idzie sladem wielkich twércéw
polskiego teatru, z wyksztatcenia plastykow. Zaczne od Stanistawa Wyspianskiego, u ktérego
zawsze na poczatku wszelkich prac teatralnych lezata wizja plastyczna, potem mielismy
kontynuacje tego typu twdrczosci teatralnej w osobach przede wszystkim Jézefa Szajny, po
czesci Tadeusza Kantora, (ktérego wspominam tutaj, bo choé¢ proces powstawania jego
spektakli wygladat nieco inaczej, to eksploatowana przez niego idea ambalazy zyskuje w
spektaklu Pana Krzysztofa nowy wymiar), nastepnie w kolejnych pokoleniach Andrzeja

Kreutza Majewskiego, a potem Jerzego Grzegorzewskiego i Krystiana Lupy.

Chciatbym jednak wrécié¢ do tego, co nazwatem swoistg archeologig artystyczng,
powotang do zycia przez pana Krzysztofa. Wykonat on ogromng prace badawczg,

przeszukujac i studiujgc zbiory, szukajgc $ladéw po zapomnianej podczas wojny operze.



Zapomnianej i tak dalece zniszczonej, ze sam jej autor nie potrafit jej po wojnie odtworzy¢.
Zresztg ze wszystkich przekazéw wiadomo, ze byta tak oryginalna, nowatorska i na swdj
sposob awangardowa, ze ponowne powotanie jej do zycia w czasach powojennych w ogdle
nie wchodzito w gre. Jednak to, co dotrwato do dzisiejszych czaséw zaréwno w formie
pisanej jak i w legendzie, opisach i przekazach $wiadczy o tym, ze opera wyprzedzata swoje
czasy. Pan Krzysztof powotujac do zycia swdj spektakl postuguje sie w gruncie rzeczy zupetnie
wspotczesnym aparatem tworczym spektakli teatralnych dwudziestego pierwszego wieku i
nie pojawia sie w przedstawieniu — jesli tak mozna powiedzieé - niedopasowanie pomiedzy

,starym” i ,nowym”.

W swoim opisie opery Rozyckiego Pan Krzysztof zwraca uwage na jej oryginalnos$é i
odkrywczos¢, postugujac sie okresleniem ,,opera filmowa” lub ,,opera — film” - co, jak
podkresla, stanowito dla niego ,fundamentalng inspiracje artystyczng” — analizujac
swobodne operowanie przez Rézyckiego konwencjami teatralnymi (teatr w teatrze),
filmowymi (kamery filmowe i projekcje), muzycznymi (dzwieki maszyn do pisania,
pracujgcych motoréw samolotu itd. w partyturze), dajgcymi efekt réznych poziomodw fikcji i

zaburzenia rzeczywistosci poprzez wizje, sny, elementy fantastyczne czy surrealne.

Nastepnie autor dysertacji opisuje swojg metode dziatania, strategie artystyczng,
polegajgcy na roztozeniu ,,na czynniki pierwsze (...) machiny teatralnej czy operowej, i z
kazdego elementu (...) uczyni¢ autonomiczne dzieto, argument czy posta¢”. Pan Krzysztof
projektuje wiec swoiste, jak je nazywa, ,medium dramaturgiczne”, w ktérym te wszystkie
byty sceniczne ,, wchodzg ze sobg w konflikty, kreujg napiecie, reprezentujg odmienne racje

w réznych kwestiach”.

Wida¢ tu pokrewienstwo na przyktad z metodg dekonstrukcji dzieta (literackiego
przede wszystkim) stosowang przez Jerzego Grzegorzewskiego, z tym, ze autor obejmuje w
swym dziataniu nie tylko tekst i jego znaczenia, ale wszystkie elementy, sktadajgce sie na
fenomen zaistnienia opery Rézyckiego w przesztosci, odwotujac sie do inspiracji filozofig
postmodernistyczng, a zwtaszcza do teorii nazwanej Teorig Aktora — Sieci, ,,ANT — Actor-
Network Theory” Bruna Latoura (wydanej w 2010 roku), badajgcej wszystkie ozywione,
nieozywione byty, fenomeny, zjawiska widzialne i ukryte, materialne i niematerialne,

tworzace owa ,,sie¢” rzeczywistosci.



Pan Krzysztof odwotuje sie réwniez do mysli Gertrudy Stein, amerykanskiej pisarki i
krytyka sztuki, teoretyka sztuki modernistycznej, zawartej w jej tzw. anty-teatralnych
tekstach, sprzeciwiajgcych sie klasycznemu pojeciu spektaklu i dramaturgii, ktérg na nowo
definiuje jako ,,... strategie konstruowania przestrzeni. Pan Krzysztof opisuje swoje dziatanie

(to bardzo wazny cytat) tak:

»-.. dramaturgia (nie dramat), bedgca podstawg kreowania zdarzenia performatywnego, jest
wiec rozpisywaniem wydarzen w przestrzeni, a nie czasie, co oznacza, ze w metaforycznym

oraz konkretnym rozumieniu staje sie scenografig”.

Gertruda Stein nazwata tak zdefiniowang oryginalng forme sceniczng landscape play,
ktéra polega na tym, ze w rozumianych metaforycznie ,ramie” i , krajobrazie” w niej
zawartym wystepujg wszystkie mozliwe i rézne elementy, majgce takg samg waznosc i
znaczenie. Dopiero odbiorca czy tez widz nadaje im wartosc i hierarchie, czynigc to niejako
poza znanymi z historii teatru zasadami kompozycji dziet scenicznych. Pan Krzysztof zapisuje
liste elementdéw, ktére sktadajg sie na kompozycje jego spektaklu, elementéw zaréwno
artystycznych, jak i pochodzacych z réznych zjawisk wokétteatralnych, teoretycznych,
historycznych, jak pisze ,genologicznych” , nadajgcych stowu genologiczny szerszy kontekst i

znaczenie, daleko siegajgce poza obszar literatury.
Hastowo przytocze te elementy, do artystycznych mozna zaliczy¢:

- instalacje operowa, czyli miejsce / przestrzen wielowymiarowego wydarzenia

artystycznego;

- ,sound artowy mockument”, czyli rodzaj nagrania dZzwiekowego inspirowanego

didaskaliami opery Rdzyckiego;

- martwa natura, czyli jak mozna zrozumiec zestaw przedmiotéw / rekwizytow w przestrzeni;
- videoart, zapis doswiadczenia podczas prac;

Oraz elementy poza-artystyczne:

- ,biografia dzieta” czyli opis procesu powstawania opery i jej pierwszej realizacji;

- zwiedzanie / oprowadzanie widzéw po przestrzeni spektaklu z aktywnym wobec ekspozycji

dziataniem;



- wyktad performatywny, akcja na pograniczu wyktadu i swoistego para — spektaklu na

temat zawarty w tytule dzieta Pana Krzysztofa.

W rezultacie najpierw projekt (jak wida¢ na zatgczonych szkicach), a potem dzieto (jak
widac na fotografiach umieszczonych w dokumentacyjnej czesci dysertacji) sktadato sie z
elementdéw nalezacych do réznych konwencji scenicznych, artystycznych i eventowych czy

naukowych, co dla twdrcy jest celem samym w sobie, jak pisze:

,»-.. dla mnie to ciggte nazywanie poszczegdlnych czynnikéw i testowanie ich wzajemnego
oddziatywania byto bardzo waznym procesem w budowaniu wtasnego jezyka artystycznego,
ktory w dodatku poddany zostat kolejnej autorefleksji w ramach pracy doktorskiej,
okreslajacej filozoficzne, konceptualne i estetyczne podwaliny mojego wtasnego warsztatu
scenografa. (...) Praca ta miata charakter abstrakcyjno-konceptualny, byta doswiadczeniem
wprowadzajacym do specyficznego, przestrzennego myslenia o historii i dramatrurgii, ktére
znalazto zastosowanie w konkretnych rozwigzaniach artystycznych, przede wszystkim w

procesie kreowania scenografii”.

Wedtug powyzszych regut scenografia zostata zaprojektowana dla dwéch ,sytuacji
performatywnych”: instalacji, swoistej ekspozycji wszystkich rekwizytow i obiektow
uzywanych w spektaklu, oraz dla monodramu, spektaklu teatralnego na nieduzej scenie
Instytutu Teatralnego w Warszawie. Owe rekwizyty / obiekty to zrekonstruowane rekwizyty
z oryginalnego spektaklu opery, obiekty codziennego uzytku z tamtych czaséw (jakby

Rdézyckiego), itd.

Stosunkowo prosta przestrzen — kwadratowy podest / stét, otoczony kremowg
falbang, pokryty podobnie jak podtoga, czerwong tkaning, wspomnieniem red carpet i gablot
muzealnych — szare sciany i ekran z tytu staje sie na poczatku nosnikiem szeregu
przedmiotow réznego rodzaju, opakowanych w gazety, podpisanych jak w muzeach, lecz
odwotujacych sie do klasyki ambalazu, z zachowaniem znaczen i metafory, jakie niesie
uzycie gazet z rdznych okresdw historii, z catym ich ,bogactwem” informac;ji. Publicznos¢
»Zwiedza” to swoistg i zagadkowg ekspozycje jakby pamigtek, ze $wiadomoscia, ze widzi i
zobaczy obiekty teatralne, nie za$ muzealne. Pan Krzysztof odwotuje sie do spuscizny takich
twdrcdw, jak Kantor i Grzegorzewski, wspomnianych w cytacie z Instrumentarium Niny

Kiraly (Pamietnik Teatralny nr 42, 2006), tworzgc kompozycje z pseudoprzedmiotéw, o



réznych kontekstach i znaczeniach, od cytatdw z minionych rzeczywistosci po aluzje do
minionych artystycznych dokonan, osiggajgc czasem efekt swoistej scenicznej poetyki. Autor
nazywa je ,scenograficzno — dramaturgicznym mechanizmem, instalacjg, uktadem
potgczonych funkcjonalnie elementéw” i wymienia je, opisujac ich specyfike. Mamy tu
butelki, fragmenty potencjalnej zastawy stotowej Rézyckiego (autor kupit odpowiednie
eksponaty w sklepach ze starociami, chociaz potem nie wszystkie zostaty rozpakowane —
wzruszajaca potrzeba dotkniecia czasdw Rozyckiego, bukiet suszonych kwiatéw w szklanym
wazonie, groteskowg interpretacje maski posmiertnej kompozytora, kopie kopii maszynowej
libretta, kopie wyciggu fortepianowego opery, przedwojenng walizke z antykwariatu (z
nutami kompozytora), ktéra zamienia sie w metafore jej nieodnalezionej po wojnie
zawartosci, trzy plastikowe atrapy diamentu, i szereg innych, wspéttworzgcych swoisty
gabinet osobliwosci na temat historii powstania opery Djabelski Mtyn, biografii
kompozytora, odtworzonych rekwizytéw, dokumentéw i przedmiotéw — ,pamigtek” po nim,
tworzgcych razem tytutowe ,,Eksponaty i Smieci”. Podlegajg one ,,...degradacji i
uwzniosleniu, stajg sie rekwizytami, amuletami i relikwiami, bywajg animowane i ozywiane,
zyskujg sprawczosé, sg nosnikiem bytu, a zuzyte i porzucone stajg sie odpadami proceséw

produkcji i przemiany.”

Spektakl jest dwuczesciowy: pierwsza czes$¢ to zwiedzanie przez widzéw ekspozycji —
instalacji — scenografii, po zaproszeniu widzéw na widownie nastepuje czes¢ druga, czyli

wiasciwy spektakl.

W nastepujgcym po ,,zwiedzaniu” ekspozycji spektaklu wspomniany stét / podest
staje sie sceng, za ktdérg na ekranie pojawiajg sie projekcje i plansze z tytutami
poszczegdblnych scen. Pan Krzysztof zatgcza szkic rzutu sceny pod nazwg ,,Partytura Ruchu i
Obiektow w Uktadzie Przestrzennym Zdarzenia”, czyli partytura scenograficzna. Znow autor
idzie drogg Jerzego Grzegorzewskiego, opisang we wspomnianym Instrumentarium Niny
Kiraly, jako budowanie scenografii i spektaklu w czasie, poprzez tworzenie instrumentarium
rekwizytéw, elementdw, poprzez ,poszukiwanie jezyka przestrzeni”: ,to nie sytuacje
decydujg o napieciach: wyraz tworzy sie przez relacje przestrzeni”. Czas w spektaklu nie ma
porzgdku chronologicznego, opowiesc jest ksztattowana poprzez relacje aktora z kolejnymi

przedmiotami w przestrzeni sceny / podestu.



Dokumentacje fotograficzng premiery i zapis scenariusza poprzedza precyzyjny opis
projektu Swiatet, tgcznie z tabelg scen zaprogramowanych w konsoli i zestawem
filtréw/koloréw uzytych w reflektorach. Kazda ze scen spektaklu miata swoje wtasne $wiatto,

wyodrebniajgce konkretng czes¢ przestrzeni i dziatanie w niej aktora.

Jak juz byto wspomniane, spektakl jest w zasadzie monodramem. Jednak aktor gra w
nim szereg rdl, od wystepujgcego podczas ,,zwiedzania ekspozycji” Badacza,
oprowadzajgcego po wystawie i wygtaszajacego ,wyktad performatywny”, przedstawiajgcy
historie, tresc i szczegbty opery, osobe kompozytora, libretto, nastepnie poprzez postac
Kompozytora, czyli Ludomira Rézyckiego, postac Sprzataczki Sylwii, postac Artysty ze
wspodtczesnej rzeczywistosci, postac Piotra — jednego z bohaterdw opery, po gwiazde
filmowa Adriane. Aktorowi towarzyszg i wchodzg z nim w dialog Gtosy z offu. Poszczegdlne
postaci poruszajg sie miedzy opakowanymi w gazety rekwizytami, wchodzg z nimi w

interakcje, czesé z nich rozpakowywujac.

Zwienczeniem spektaklu jest ostatnia scena, w ktérej aktor w postaci Ludomira
Rdézyckiego wchodzi do oprdznionej ze sladow swej tworczosci walizki, stajgcej sie
metaforyczng trumna artysty, jak pisze Pan Krzysztof, ,,... jedng z wojennych traum
kompozytora byto zaprzepaszczenie catego swojego dorobku z najlepszych, intensywnych lat

tworczych”.

Ostatnie strony swej dysertacji Pan Krzysztof poswieca analizie swej pracy zaréwno
artystycznej, jak i badawczej, oraz wnioskom, jakie z niej wynikajg dla dalszej pracy tworczej.
Punktem wyjscia jest pojecie ,, dramaturgii wizualnej” z ksigzki Hansa — Thiesa Lehmanna
Teatr postdramatyczny , ktére byto wazng inspiracjg. Z wtasnego doswiadczenia twérczego
Pana Krzysztofa powstata, jak pisze, strategia artystyczna, polegajgca na rozpoczynaniu i
budowaniu kolejnych spektakli poprzez (czasem intuicyjne) ksztattowanie przestrzeni
scenograficznej wraz z wypetniajgcymi jg obiektami i poprzez to dziatanie tworzenie

inscenizacji i dramaturgii:

... FOZWijajac swoj warsztat scenografa podporzagdkowywatem go poczatkowo pracy
dramaturga - organizacja przestrzeni miata pomagac zrozumiec tresé reprezentacji
scenicznej. W koncu doszedtem jednak do momentu, w ktérym — jak pisze Lehmann —

wizualnos¢ zyskuje swobode w rozwijaniu wtasne;j logiki. (...) ... niemiecki teatrolog w
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gruncie rzeczy, opisujac wyzwolenie sceny spod wtadzy literatury, dazy do idei teatru, ktéry
nie przedstawia, a uobecnia, nie odgrywa, a dzieje sie, nie udaje, a jest”. W dalszym ciggu tej
swoistej autoanalizy, postugujgc sie cytatami z kolejnych teoretykdw (Jean- Francois Lyotard
- pojecie ,teatru energetycznego”, Maurice Merleau — Ponty —idea ,, Figury”) paradoksalnie
niejako uwalnia swéj potencjat twdrczy spod scistych zatozen teoretycznych, zwracajac
uwage na ,,... filozoficzny i niemal magiczny potencjat scenografii, zwtaszcza wyzwolonej z
czesto podrzednej relacji wobec tekstu czy rezyserii. (...) W Mtynie/Biografii postanowitem
podporzadkowad rezyserie scenografii, by uczyni¢ tg drugg mozliwie autonomicznym

procesem. Rezyseria sporo na tym zyskata...”.

W ten sposéb praca doktorska Pana Krzysztofa stata sie nie tylko opisem dzieta
scenograficznego, ale réwniez opisem budowy witasnej samoswiadomosci artystyczne;j,

dzieta, ktdre jest powinnoscig kazdego artysty.

Catos¢ dysertacji jest napisana jezykiem naukowym wysokiej préby, zawierajgcym
takze osobiste, autorefleksyjne uwagi, Swiadczgce o gtebokiej uczciwosci twérczej autora.
Druga czes¢ dysertacji zawiera scenariusz spektaklu, kilkadziesigt zdje¢ dokumentacyjnych

jego przebiegu oraz precyzyjnie zestawiong bogatg bibliografie.

Opis dzieta pod tytutem Djabelski Mtyn. Biografia dzieta zapomnianego jest
kompletny i wyczerpujacy. Synkretyczna w najlepszym tego stowa znaczeniu kompozycja
catosci spektaklu, immersyjna budowa (w sensie stworzenia specyficznego srodowiska
immersyjnego), stworzenie spektaklu o podwdjnym znaczeniu (opowie$é o operze i
artystyczna préba jej rekonstrukcji w postaci monodramu), achronologiczny sposdb

opowiadania - tworzg osobne zjawisko na polu tworzenia przedstawien.

Jest to takze powdd, dla ktérego uzytem sformutowania ,artystyczna archeologia”,
historia opowiadana poprzez odkrycia archeologiczne nie jest przeciez chronologiczna,
sktada sie z réznych znalezisk i faktéw, ktére powoli i nie zawsze bezbtednie czy w petni

budujg obraz przesztosci.

Mamy tu witasciwie do czynienia z dwoma pracami doktorskimi, w dziedzinach rezyserii i
scenografii, z catym ich zapleczem teoretycznym, warsztatowym i jasno sformutowanym

przestaniem do widowni.
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Zadziwia w dysertacji skrupulatnos¢, wielopoziomowosc i wielowatkowos¢ opisu nie
tylko dzieta samego w sobie, ale wszystkich dziatart do niego prowadzacych. Mamy do
czynienia wtasciwie z rodzajem podrecznika pracy artysty, niezaleznego od przedmiotu
pracy, ktéry powinien by¢ jak sadze lekturg obowigzkowa dla mtodych adeptéw rezyserii i
scenografii, ukazujgcy przy okazji, jak bardzo te dwie pozornie odrebne dziedziny twdrczosci
teatralnej sg ze sobg ztgczone i nawzajem sie przenikajg. To, ze jest to spektakl oparty o
kiedys zaistniate, a potem zdziesigtkowane perypetiami losu dzieto Roézyckiego nie ma tu

znaczenia, tylko podnosi jakos¢ pracy Pana Krzysztofa na znacznie wyzszy poziom.

Konkluzja
Pan mgr Krzysztof Cichonski przedstawit niebywale obszerng dysertacje doktorska,

budzacg szacunek i Swiadczgcy o profesjonalnych artystycznych i zawodowych
umiejetnosciach, bedgca wyczerpujgcym opisem dzieta zaréwno w warstwie scenograficznej,
jak i inscenizacyjno-rezyserskiej, zimponujgcym erudycjg komentarzem i zapleczem
teoretycznym. Co pozwala mi stwierdzi¢ z wielkg przyjemnoscia, ze dysertacja spetnia
wymagania art. 13 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach i tytule naukowym oraz o

stopniach i tytule w zakresie sztuki i stanowi znaczgce dokonanie artystyczne.

W petni popieram nadanie stopnia doktora Panu mgr Krzysztofowi Cichonskiemu w

dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.
Warszawa, wrzesien — listopad 2024

Pawet Dobrzycki
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