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Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Martyny Pajak pt. ,,Scultura sensibilis. O utrwalaniu

przezycia”, sporzadzonej pod opieka promotorska dr hab. Rafata Kotwisa prof. UAP.

W zwigzku z uchwatg Uczelnianej Rady ds. Nauki i Jakosci Ksztatcenia Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu z dn. 18.04. 2023 r. i powotaniem na recenzenta w przewodzie
doktorskim, w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki Pani mgr
Martyny Pajak, przedstawiam recenzje w/w rozprawy, obejmujgcg trzy wymagane ustawowo
elementy:

1) ocena wraz z uzasadnieniem, czy rozprawa doktorska prezentuje ogdlng wiedze
teoretyczng osoby ubiegajgcej sie o nadanie stopnia doktora w okreslonej

dyscyplinie albo dyscyplinach;

2) ocena wraz z uzasadnieniem, czy rozprawa doktorska wykazuje umiejetnos¢
samodzielnego prowadzenia pracy naukowej lub artystycznej przez osobe ubiegajaca

sie o nadanie stopnia doktora;

3) ocena wraz z uzasadnieniem, czy rozprawa doktorska stanowi oryginalne rozwigzanie
problemu naukowego, oryginalne rozwigzanie w zakresie zastosowania wynikédw wtasnych
badan naukowych w sferze gospodarczej lub spotecznej albo oryginalne dokonanie

artystyczne.

Przedstawiona do recenzji rozprawa doktorska zostata przygotowana w formie siedemdziesiecio
jedno stronicowego tekstu, podzielonego na dziewieé rozdziatdw oraz opis i dokumentacje dziet
artystycznych a takze wykaz bibliografii, Zrédet internetowych podawanych przyktadow i spis

ilustracji.

Rozprawa doktorska mgr Martyny Pajak podejmuje problem artystyczny, ktérego zrédtem jest
tacinski termin anatomia sensibilis, na autorsko przeksztatcony tytutowy scultura sensibilis.

Zrédtem zainteresowania doktorantki jest jej zafascynowanie aspektami anatomicznymi



koncentrujgcymi sie szczegdlnie wokdt problematyki kosci, uktadu szkieletowego, przy
jednoczesnym dos¢ enigmatycznie zdefiniowanym aspektem osobistego doswiadczenia ,utraty
jego fragmentu” wskutek zabiegu chirurgicznego. Watek ten rozwijany teoretyczni ewoluuje w !
kierunku autorsko budowanej teorii rozumienia rzezby jako struktury pojmowanej i odczuwanej
sensualnie przy uswiadomionej wrazliwosci duchowej.

W rozdziale rozwijajgcym przyjety tytut rozprawy autorka wyjasnia swoje zainteresowania
problematyka relacji zainteresowan anatomicznych ale takze przekonuje o intencjach uzycia
terminologii tacinskiej, ktdra w jej mniemaniu najpetniej uniwersalizuje artystyczno-naukowy
problem dysertacji. Podstawg rozwazan stajg sie wiec zarowno odniesienia do doswiadczen
wtoskich anatomdw z okresu renesansu czy oswiecenia ale takze luzne nieco odniesienia do
okresu starozytnego czy podan czy domnieman z okresu sredniowiecza o istnieniu tajemniczej
kosci luz. To szczegblnie wokdt tego swoistego zjawiska autorka buduje w pierwszej czesci swojej
rozprawy podstawe jej artystyczno-badawczego problemu. Odnoszgc sie po wielokro¢ do
,Historii ciata” , prezentuje przekonanie, ze odnajduje tu ,duzo punktéw styku” miedzy rzezba a2
medycyng. Jednym z nich jest stwierdzenie, ze zawarte w tytule okreslenie snnsibilis odnosi sie
zaréwno do sposobu pojmowania i do$wiadczania ale zarazem poznawania przez dotyk

zmystowy, tak nierozerwalny z naturg rzezby.

Mysl doktorantki koncentruje sie zrazu na pojeciu oraz materii ludzkiego szkieletu, ttumaczac jego
rudymentalng zasade konstrukcji, definiujgcg architekture naszego ciata, jej ksztatt i przynalezne
funkcje. Zderza tu zarazem aspekty biologiczne, medyczne ale zarazem duchowo-magiczne. Ciato
oparte na szkielecie staje sie dla badaczy (w tym artystow) specyficzng sceng, co uwidacznia sie
szczegblnie mocno w okresie renesansu intensywnymi dociekaniami medycznymi oraz
powstawaniem tzw. theatrum anatomicum. Tak pojmowana ciekawos¢ i dociekliwos¢ zarazem,

staje sie przestrzenig swoistych spektakli, pokazow w pogranicza nauki i sztuki.

Przytaczajgc opisy pionieréw anatomicznych badan ale takze niekoniecznie popartych naukg
teorii, przenosi nas autorka do idei Kosci luz, jako swoistego domu Duszy. Aspekt ten staje sie tu
podstawg do rozwazan nad zrozumieniem siedliska duszy i jej przypisywanej czy oczekiwanej roli.
Rozwazania te opiera dalej autorka na proponowanej juz wczesniej podstawie bibliograficznej,

uzupetniajgc tresciami, ktore utrwalajg przestanki o legendarno-ludowych zrédtach tych
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przekonan. Tajemnica oraz intrygujgca nieokreslonos¢ zarowno ksztattu jak i lokalizacji owej

kosci, staje sie tu bazg do snucia twdérczych korelacji z przestrzenig artystycznej penetraciji.

Tak istotny w $wiecie sztuki paradygmat poszukiwania ksztattu ostatecznego staje sie tu niejako
symbolicznie reprezentowany przez tajemnicze pojecie kosci owianej stawa niezniszczalnej,
wiecznej a zarazem niezdefiniowanej ksztattem i umiejscowieniem w przestrzeni ciata. |dee Kosci
doktorantka zestawia wiec dalej z przedmiotami o charakterze magicznym, obiektami sytuujgcymi
nasze ludzkie dociekania gdzie$ na pograniczu tego co realne, namacalne i doswiadczane a tym, co
zawsze pozostanie w przestrzeni nieodgadnionego, wyobrazanego i przeczuwanego. Tak
opisywang sfere mozna by przypisaé zatem przestrzeni sztuki, tu rozumianej pod pojeciem rzezby.
Dociekania autorki w sposdb zatem dos¢ interesujacy przenoszg znane a balansujgce na krawedzi
wiedzy i przesaddéw przekazy w obszar natury sztuki, ktéra jakze wiele swoich immanentnych cech

dziedziczy z obu tych swiatow.

Rozwazania Martyny Pajgk idg jeszcze dalej, penetrujgc sfere sacrum widzi relacje utrwalania
doczesnosci i przenoszenia jej skrawkow w przestrzen pamieci i Swietosci. Kosci, jako znamiona
resztek ziemskiej trwatosci zyskaty moznos¢, zwtaszcza w tradycji kosciota katolickiego, statusu
relikwii. Ciato Swietych ( tu w rozumieniu doczesnych szczgtek kosci), jako swoisty ,,zbiornik
sacrum” , zyskuje status spoiwa spotecznosci i staje sie Swiadectwem. Relikwia i konstruowany 3
wokot niej relikwiarz stajg sie wiec juz pozanaukowa sferg istnienia kosci, przeniesieniem w
obszar sfery duchowej, niematerialnej, opartej jednak na réwnie istotnej dla wielu potrzebie
symbolicznej mocy, potrzebie tgcznosci i trwatosci pamieci oraz pragnienia doskonatosci i
wiecznosci. Trwatos¢ pamieci nierozerwalnie zatem przenosi nas do tego co oparte zdaje sie by¢
na potrzebie jej materializacji, koniecznego urealnienia opartego na obiekcie zmystowym,
rozpoznawalnym czy wrecz dotykalnym.

Tu autorka od form relikwii kieruje nas ku sferze blizszej profanum, przekonujgc podswiadoma
potrzebg nawigzywania swoistej intymnej relacji z obiektem lokowanym w przestrzeni fizycznego
znaku - totemu. Jego funkcje ochronne i psychologiczno-spoteczne byty ( a moze i nadal sg) dla
wielu istotnym elementem systemu ksztattowania relacji, statusu czy komunikacji. Stad, wedtug
autorki, bliskie relacje do praktyk artystycznych, gdzie wydobywanie z ,,brudu” zyska¢ moze

warto$é i nie$miertelnosé.*

Te rozwazania doktorantki skupiajg sie na pojecia duszy, duchowosci, zaréwno w aspekcie
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historycznym jak i filozoficznym. Zebranie przekazy i odniesienia wykazujg dobrg znajomos¢
przedmiotu, pozwalajgc na zestawienie idei w zarysie religijno-filozoficznym jak i z zakresu teorii
poznania. Paradygmat duszy, nakierowany na odczuwanie, przezywanie i kontemplacje odsyta °
zatem w przestrzen niesmiertelnosci. Znajdujemy wiec préby wyjasnienia fenomenu jego
rozumienia i relacji wobec filozoficznego dualizmu duszy i ciata. Autorka zwraca naszg uwage na
istote owych natur a zarazem wptyw na poszerzone rozumienie kontekstu pamieci, rozumienia
tzw. niesmiertelnosci kosmicznej. Jednym z jej przejawdw moze byé tzw pamieé zbiorowa,
przejawiajaca sie w poszukiwaniu wspdlnoty kodéw kultury, jezyka czy form wizualnych. Aspekt
duchowy zatem tak przedstawiony w sposdb naturalny konotuje z cielesnym, generujgc niejako
koniecznos¢ jego urzeczywistnienia w formie fizycznego obiektu. Teraz autorka, idgc za mysla
Bergsona, znajduje powigzanie Pamieci, Ducha i Ciata, zauwazajgc jakze cenng wtasciwosc¢ fantazji,

wyobrazni, tak istotnej w procesie tworczego przeksztatcania.®

Znajdujemy tu zatem kolejng cenng konstatacje doktorantki, gdzie ciato i cielesno$é utozsamione
zostajg z materig /cielesnoscig rzezby/ obiektu artystycznego. W tak rozumianej pojeciowej trojcy
autorka widzi zdaje sie istote tak waznych zaleznosci, istotnych dla wiasciwego takze rozumienia
Swiata... Bergsonowska Materia i pamie¢ w istotny sposdb pozwalajg lepiej zrozumieé takze idee
sztuki Martyny Pajgk. W rozumieniu tej sztuki istotnym zdaje sie by¢ watek przytoczony za
Borgesem w Fikcjach. Pojecie projekcji umystu zdaje sie by¢ istotna sktadowg procesu przekazu
pamieci i budowania /odbudowywania rzeczywistosci. Tem watek zdaje sie mi znamienny w

pracy doktorantki, pozwala zrozumie¢ zaréwno anatomiczng intryge zderzona z pozanaukowym

przekazem legendy Kosci Luz oraz otarciem o istote pamieci ksztattu, czy sacrum relikwii.

Prezentowana mysl teoretyczna, mimo pewnych, jak sgdze Swiadomych uproszczen, zdaje sie
wiasciwie nakreslaé przyjety ideowy Swiatopoglad artystki. Poszukiwanie teoretycznych odniesien i
proba osadzenia ich w przestrzeniach opartych na rozpoznanych zjawiskach z zakresu historii
anatomii, filozofii czy podstaw psychologii i teorii poznania zestawione zostajg na koniec rozprawy
z autorskimi przyktadami artystycznych konotacji/inspiracji. W rozdziale zatytutowanym
,Efemeryczne przyktady” autorka podaje kilka wybranych i jak sie zdaje istotnych dla niej
przyktadow dziet, ktére zdajg sie wzmacniac prezentowane wczesniej przekonania.
Intencjonalnos¢ efemerycznej natury tych dziet, szczegdlnie ich materia oraz kreowana w ten

sposob semantyka, przekonujg o Swiadomosci i rozumieniu przyjetej strategii teoretyczno
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artystycznej doktorantki. Efemerycznos¢ owa zostaje tu uchwycona zaréwno w zakresie ulotnosci i
nieuchwytnosci idei, zwigzkdw sfery ducha i jej niemoznosci lokacji zarazem utomnosci i
nietrwatosci wattego materiatu czy Swiadomego odrzucenia ,,pomnikowej” wiecznos$ci w
budowanej strategii ,trwania” dzieta. Wymieniane dzieta Kuleszy, Arpa, Kapoora czy Pininfskiej
Beres, tak przeciez rézne w formie, tgczy sSwiadomie przyjeta postawa otwarcia na mozliwy

przypadek, losowos¢ czy temporalnosé.

Podsumowujac te cze$é recenzji podkresle jeszcze dos¢ istotng mysl autorki, odnoszaca sie
wielokrotnie, do tak istotnego zwtaszcza w sztuce wspédtczesnej zagadnienia pamieci,
atawistycznej potrzeby jej utrwalania a zarazem usilnie podejmowanych préb oswajania
wrazliwosci sensualnych doznan w relacji do ,,cielesnosci” niedoskonatej materii. Teoretyczng
czes¢ pracy doktorskiej oceniam pozytywnie dopatrujgc sie w niej, mimo pewnych stylistyczno-
redakcyjnych potknieé, interesujacych i inspirujgcych konstatacji oraz autorskich mysli

uwypuklajgcych ich twdrczg aktualnosé.

Przedstawione w dokumentacji artystyczne dzieto doktorskie sktada sie z czterech obiektéw
powstatych w 2024 r., zatytutowanych kolejno Niekorczgcy sie, Obelisk, Potencjalne ksztatty

niemozliwych kosci i Zrédto pamieci.

Niekonczgcy sie to obiekt o formie wieloznacznej, z jednej strony minimalistyczno-organicznej, z
drugiej zas wyraznie symbolicznej, z uwagi na zastosowany kolor finalnej powierzchni. Falujgca
powfoka o muszlowo-dekoracyjnym ksztatcie moze przywotywaé zarazem forma obelisku ale w
ujeciu frontalnym kojarzy¢ sie zarazem z narzucong na ramiona fioletowg szatg liturgiczna. Jej
czysta wystylizowang forma jest skrajnie estetyczna, pozbawiona dynamicznej ekspresji. Kojarzy
sie z rytmiczng, falujgca powtarzalnoscig symetrycznych pofatdowan. Zaproponowane
rozwigzanie moze ewokowac pewien stan zatrzymania czy wrecz kadrowania wiekszej catosci.
Miekkie pofatdowania jak stylizowane fatdy lub fale sg zarazem obrysem przyjaznym, statecznym,

budzgcym pozytywny odbidr.

Obelisk to forma gabarytowo okazata. Jej bazg wydaje sie by¢ stylizowany, minimalistycznie
potraktowany fragment kosci piszczelowej w kolorze biatym. Materia papieru nadaje catosci
jadnak pewnej lekkosci a zarazem podkresla jej swoistg dychotomie - twarda z natury kos¢ w
jej papierowym wcieleniu jest nietrwata i podawana na uszkodzenia i potencjalny rozktad.
Tytutowy obelisk staje sie zatem tylko emanacjg skali, materialnie zas oddaje sie w catosci

opresji czasu i sytuacji.



Potencjalne ksztatty niemozliwych kosci to uktad wieloelementowy, sktadajacy sie z dziesigtek
drobnych form. Ich ksztatt i uktad zdajg sie byé przyktadem poszukiwania niemozliwego, prébg
doswiadczania idee fixe, materializacjg owej kosci luz, o ktérej rozprawiano przed wiekami, a mimo
nadawania znaczen i przypisywania magicznych rél, nie nie odnaleziono (nie zdefiniowano) jej
natury. Wielo$¢é form to zarazem potwierdzenie utudy, to nie tyle wielos¢ znaczen, co krotnosé

oczekiwan i roszczen...

Zrédto pamieci, poprzez swéj ksztatt kojarzony moze by¢ (zapewne trywialnie) z poduszka, nota
bene podobne poduszki do zdrowego sny budowane sg z tzw. pianki pamiecig ksztattu.... Tu
pamiec wygnieciona, odcisnietg jest rownie miekko, centralnie a materia wosku potwierdza jej
czasowo$€ i ulegtosé. Zrédto pamieci zatem moze by¢ przyjazne, miekkie, nieopresyjne a zarazem
nietrwate i podlegajace presji, deformacji i nieuchronnej zmiennosci. Pamie¢ wymaga zatem statej
uwagi i czujnej pielegnacji. Btahy dotyk zniszczyé moze subtelng strukture formy i wrazliwej

powtoki.

Przedstawiony zestaw obiektéw rzezbiarskich odczytuje bardzo pozytywnie a zastosowane
rozwigzania formalne oraz semantyka materii dajg mozliwos¢ budowania adekwatnych
interpretacji. Dzieto doktorskie jest gracjg w petni autorska, oryginalna a jednoczesnie w sposéb
dos¢ wyczulony przekazujgca intencjonalna mysl autorki. Zestaw przedstawiony w dokumentacji
moim zdaniem dopetnia sig, kiedy widziany jest w petni, a poszczegdlne obiekty dookreslajg

pojedynczo nadawane komunikaty.

Po analizie rozprawy doktorskiej w formie pisemnej i przedstawionym opisie oraz dokumentacji
fotograficznej rzezbiarskiego dzieta doktorskiego Pani mgr Martyny Pajgk stwierdzam, ze
wymagane ustawg Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce z dn. 20 lipca 2018 r. wymagania
dotyczace pozytywnej opinii doktoratu uwazam za spetnione.

Wszystkie trzy kluczowe kryteria oceniam pozytywnie:

- rozprawa doktorska prezentuje ogdlng wiedze teoretyczng osoby ubiegajacej sie o nadanie
stopnia doktora w dyscyplinie sztuk plastycznych i konserwacji dzieta sztuki, ukazujgc Kandydatke
jako osobe posiadajgcg wymagana wiedzg oraz umiejgcg przedstawi¢ w sposéb czytelny i logiczny
wywaod teoretyczny na zatozony temat, przytaczajgc stosowne przyktady i positkujgc sie adekwatng
literaturg przedmiotu,

- rozprawa doktorska wykazuje umiejetnos¢ samodzielnego prowadzenia pracy naukowej lub
artystycznej przez osobe ubiegajgca sie o nadanie stopnia doktora, co potwierdza podane

zatozenia badawcze oraz przedstawiona rozprawa doktorska i przedstawione dziato rzezbiarskie



jako komplementarny sktadnik dzieta doktorskiego,

- rozprawa doktorska stanowi oryginalne dokonanie artystyczne, przedstawione w formie zestawu
obiektéw rzezbiarskich poddanych recenzji, ujawniajgc Kandydatke jako artystke kreatywna i
zachowujacg niezbedne standardy twdérczych poszukiwan, opartych na autorskim rozwigzywaniu

postawionych problemdw artystyczno-badawczych.

W zwigzku z powyzszym wnosze do Uczelnianej Rady ds. Nauki i Jakosci Ksztatcenia Uniwersytetu
Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu o nadanie Pani mgr Martynie Pajgk stopnia

doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Z wyrazami powazania



