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Wstep

Mgr Pawel Prewencki urodzit sie w 1983 w Kotobrzegu. W latach 2023 studiowat ma Politechnice
Koszalinskiej na kierunku Projektowanie Wnetrz. Dyplom magistra uzyskat w 2010 roku na
Wydziale Komunikacji Multimedialnej na Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu (6wczesna
Akademia Sztuk Pieknych). Od 2012 roku pracuje jako asystent na Politechnice Koszalinskiej, w
Instytucie Wzornictwa w Pracowni Rysunku, prowadzonej przez prof. Elzbiete Kalinowska
Mortkowicz. Od 2013 roku pracuje rowniez jako asystent na Uniwersytecie Artystycznym im. M.
Abakanowicz w Poznaniu w | Pracowni Filmu Animowanego prowadzonej przez prof. Jacka
Adamczaka. Prowadzony przedmiot to Warsztat Animacji 2D. Od 2023 roku prowadzi réwniez
przedmiot Animacja cyfrowa w komunikacie audiowizualnym na Wydziale Nauk Politycznych i
Dziennikarstwa UAM w Poznaniu. Od 2023 roku petni funkcje Kierownika Katedry Animacji na
Wydziale Animacji i Intermediéow na Uniwersytecie Artystycznym im. M. Abakanowicz w Poznaniu.
Jego filmografia obejmuje krétkometrazowe filmy animowane, odcinki serialu oraz teledyski. Filmy
animowane to; Brak (2023), Plaza (2013), Co sie dzieje, gdy dzieci nie chcg jes¢

zupy? (2012), Bird’s song (2007). Wraz z Robertem Turto rezyserowat wybrane odcinki serialu dla

dzieci Opowiesci z piaskownicy | (2020). Tytuty odcinkdw to: Narty, Osa, Starszy brat, Mayumi.

Ocena pracy artystycznej

Film Brak to barwny film animowany bedgcy kolazem animacji komputerowej 2D i 3D oraz

animacji materialem sypkim jakim jest piasek. Film zostat wyprodukowany przez Tv Studio Filméw



Animowanych w Poznaniu w koprodukcji z Fifne Studio w 2023 roku. Animacja zostata rowniez
wspotfinansowana przez Polski Instytut Sztuki Filmowej. Pawet Prewencki petnit w nim funkcje
rezysera, autora scenariusza, opracowania plastycznego. Wykonat réwniez compositing. Byt
gtéwnym animatorem oraz montazystg obok Anny Gatgzkowskiej. Muzyke do filmu stworzyt Kacper
Krupa.

Brak jest opartym na faktach autobiograficznym filmem, a wiec animowanym dokumentem, w
ktdrym twdrca poddaje wiwisekcji swoje wtasne przezycia i odczucia. Film jest swojego rodzaju
terapia, do czego w czesci teoretycznej przyznaje sie sam autor.

Poczatek filmu Brak nie zapowiada dramatu. W geometrycznej scenerii widzimy poteznego
mezczyzne, jakby wyciosanego z kamienia. Bohater nie ma twarzy. Jego emocje wyrazane sg
poprzez ruch i gest. Byt to zabieg celowy, bo jak sam Prewencki pisze; Chciatem w ten sposob
zaakcentowac poczucie wyobcowania i niemoznosci wyrazania emocji, jakie towarzyszyty mi w
tamtym czasie. Taka decyzja powoduje, ze widz musi uwaznie $ledzi¢ jego zachowanie oraz relacje
z otoczeniem. Bohater w jednej rece trzyma filizanke. Brak mozliwosci napetnienia jej ptynem
powoduje u niego gniew, a nawet furie. | tak rozpoczyna swojg wedréowke. Mezczyzna zaczyna
przemierzac otaczajacg przestrzen prébujac napetnié naczynie. Jego wedréwka w czasie trwania
historii pokazuje nam, ze do czynienie mamy z filmem drogi. Bohater podczas tej podrézy, nie tylko
przemieszcza sie z miejsca na miejsce, ale réwniez odbywa podréz wgtgb siebie. Na poczatku jego
postawa nie wzbudza w widzu sympatii. Dopiero moment pojawienia sie u swojego boku kobiety
zmienia jego zachowanie. Staje sie bardziej czuty, delikatniejszy. Metamorfozie ulega réwniez jego
ksztatt zewnetrzny. Kontury podlegajg pewnemu zmiekczeniu. Autor dzieki zastosowanej technice
rysunkowej, tatwiej oddaje $lad narzedzia i fakture ruchu. Za pomoca uzytej techniki balansuje
pomiedzy nastrojami, jakie chce wywofac u widza. Zaprezentowane srodki podkreslajg emocje,
majace sie u widza pojawié. Cho¢ w filmie nie padajg zadne stowa, nie ma monologu badz
dialogéw, to rytm historii budujg plansze z napisami: Brak, Brakuje, Brakuje mi, Brakuje mi ciebie.
Na poczatku mezczyznie brakuje kawy, pdzniej karmy dla ptakéw, zeby na sam koniec stwierdzic,
ze brakuje mu dziecka. Nie wiem, czy zasadny byt zabieg dzielenia filmu planszami z tymi napisami,
bo stopniowanie napiecia jest i tak bardzo czytelne. Czasem uzyte w filmie stowo nie jest
potrzebne, odbiera w pewnym stopniu obrazowi i dramaturgii magie. Narzuca widzowi przekaz,
zawezajac jego interpretacje. Ten zabieg jednak u Pawta Prewenckiego nie przeszkadza w odbiorze
catosci.

W filmie Brak, z jednej strony nic w plastyce nie sugeruje autobiografii. Bohater pozbawiony jest

indywidualnych cech, a tym bardziej ryséw przypominajgcych autora. W swojej pracy rezyser pisze:



Zatozytem, ze wyglqgd bohaterow bedzie ulegac zmianom w trakcie rozwoju wydarzen. W scenie, w
ktorej budzq sie rano w tézku, Kobieta i Mezczyzna przedstawieni sq za pomocq konturu z niemal
biatym wypetnieniem w srodku. Po wypiciu kawy zabarwiajq sie na czarno. W innych ujeciach
przechodzg stany posrednie. Momentami na ich sylwetach maluje sie kolor (jednak nadal w
ograniczonej palecie barwnej). Pomyst, by wypicie kawy zabarwiato ciato na czarno, miat ilustrowac
stan wewnetrzny bohatera. Uzycie koloru podkresla nastroje bohateréw. W ujeciu pokazujgcym
ptaczaca Kobiete, z jej oczu wyptywajg ciemne tzy. PdZniej zndw staje sie biata, tak jak kolor
otaczajgcej jg scenerii. Tak autor pokazuje metafore oczyszczenia. Metafor w filmie jest znacznie
wiecej, bo przeciez animacja to $wiat metafor i skrétéw, tym rzadzi sie jezyk filmu animowanego i
takim jezykiem w bardzo swiadomy sposéb twdrca operuje.

W filmach Pawta Prewenckiego przewija sie motyw jedzenia i picia. Picie kawy przez bohatera,
troche groteskowe rowniez mozna odczytywac jako metafore nieprzerwanej checi zaspokojenia
swoich pragnien, czasem nawet wynikajgcych z pobudek bardzo egoistycznych. Film Brak
opowiada o bélu po stracie. Po stracie najgorszej z mozliwych, bo stracie dziecka przez rodzicow.
Ogladajac go cierpimy razem z jego bliskimi. Zakoriczenie, kiedy para idzie za rece z dzieckiem,
ktérego nie widzimy, z jednej strony podkresla dramatyzm sytuacji, z drugiej daje nadzieje, ze
tragedia wzmocni te dwdjke ludzi. Poprzez ruch postaci pokazat to, co niewidoczne, dziecko,
ktorego nie ma. Pokazat tytutowy brak. Pawet Prewencki mistrzowsko przeprowadzit widza poprzez
catg game emocji. Od poczatku szukajgc punktu zaczepienia dla bohatera w geometrycznym
Swiecie, pozbawionym indywidualnosci, poprzez obserwowanie jego wedrowki, najpierw
samotnej, a potem u boku z ukochang kobietg, ktdra spodziewa sie ich dziecka. Wprowadzajgc
sylwetki czarnych ptakéw, autor powoli buduje napiecie i nadchodzgcy dramat. Na poczatku
operuje tylko czernig i bielg, co w pewien sposéb buduje harmonie do strony wizualnej, po to, by
w zaleznosci od przekazywanej historii dodawac elementy kolorystyczne. Jezyk wizualny bywa
czasami skomplikowany i nieoczywisty. Wprowadza powage, niepokdj, poczucie osamotnienia w
otaczajgcym Swiecie. Duze znaczenie w budowaniu nastroju obok plastyki ma réwniez muzyka.
Pomaga w ksztattowaniu konkretnego wrazenia, wywotywania okreslonych stanéw emocjonalnych
u widza.

W filmie Brak kluczowe sg dwie kwestie. Pierwszg z nich jest rytm narracji. Czasem jest on
niespieszny, precyzyjnie zaplanowany, aby widz mogt poznac przebieg historii. Niekiedy jawi sie
jako mocno przyspieszony, po to, zeby spotegowac napiecie, podkresli¢ nadchodzacy dramat.
Drugg kwestig jest strona plastyczna. Uzyte plastyczne srodki majg na celu przekazanie emocji

autora oraz podbudowanie klimatu opowiadanej historii. Zaprezentowana forma, przez proste



ksztatty wyrazone w technice 3D lub ptaskiej animacji bardzo przemawiajg do wyobrazni odbiorcy.
Prostota, wbrew pozorom u Pawta Prewenckiego jest petna finezji. Film wywotuje silne emocje, a
przeciez o to chodzi w kinie, o wywotywanie emoc;ji.

Film Brak pokazywany byt na wielu festiwalach krajowych i zagranicznych. Otrzymat wiele nagrod i
wyrdznien, m.in: 2 Best International Film Festival, Rumunia, 2024 r (Best Animation), 46 DGIFF
the Digital Gate International Film, Algieria, 2024 r (Best Animation), 3 Budapest Movie Awards,
Wegry, 2024. (Best Director Animation), 3 Indian International Short Film Festival, Indie, 2024 r.
(2nd Best Animated Film-Foreign), 5Short of the Year-Autumn 2024, Hiszpania, (Best Short Film of
the Year Autumn), 3 French Duck Film Festival, Francja 2024 (Best Animation Short Film), 16
Miedzynarodowy Festiwal Filméw Animowanych Animator w Poznaniu, Polska 2023 ( Nagroda

Publicznosci za najlepszy Polski Film Animowany).

Ocena pracy teoretycznej

Mgr Pawel Prewencki w swojej rozprawie doktorskiej przyglada sie réznorodnym aspektom
zwigzanym z realizacjg kréotkometrazowego autobiograficznego filmu animowanego, opartego na
bardzo osobistych, ale i bolesnych doswiadczeniach artysty. Animowane biografie stanowig
specyficzng forme przekazu, poniewaz jej autorzy stajg sie zarazem ich gtéwnymi bohaterami,
opowiadajg o trudnych sprawach z ich punktu widzenia, ktérych sami doswiadczyli lub
doswiadczyli ich bliskie osoby. Praca teoretyczna stanowi w pewien sposob autokomentarz do
pracy praktycznej. Podzielona zostata na kilka rozdziatéw, w ktérych Pawet Prewencki w
metodyczny sposob przybliza swojg twdrczos¢, czesto w zderzeniu z doswiadczeniami innych
artystow, ktérych wybrane filmy, uznat za jemu pokrewne. W pierwszym rozdziale autor przytacza
definicje animowanego dokumentu. Siega po wypowiedzi réznych tworcoéw i teoretykéw sztuki,
m.in; Marcina Gizyckiego, czy Piotra Kardasa. Ten ostatni podkresla olbrzymi potencjat tworczy w
potgczeniu dokumentu i animacji. Uwaza ze ten gatunek filmowy ciggle rozszerza swoje ramy
postrzegania., ale zarazem powinien byé oparty na faktach. Rozdziat drugi nosi tytut: Animowana
autobiografikcja. Pawet Prewencki przedstawia w nim definicje oraz krétki rys historyczny tego
gatunku. Prezentuje liste polskich animacji, ktdre w mniejszym lub wiekszym stopniu spetniajg
kryterium autobiografikcji. Jest ona takg formg wypowiedzi, ktéra pozwala autorowi zachowac¢
pewnego rodzaju intymnosé. Widzom w odbiorze emocjonalnym utworu nie przeszkadza, ze jakas
czesc zostata zaczerpnieta z zycia, a reszta zostata catkowicie wymyslona. Po to, zeby przekonad sie

na ile prezentowana historia opisuje zycie autora, odbiorca musi siegng¢ po biografie twoércy. W



koleinym rozdziale Pawet Prewencki opisuje wizerunek autora jako alter ego w animacjach
opartych na osobistych doswiadczeniach autora. W nastepnym rozdziale autor opisuje procesy
twdrcze w animacjach opartych na osobistych doswiadczeniach autora. W tej czesci przywotuje
wypowiedzi autorek i autorow animowanych autobiografii, ktorzy dzielili sie swoimi
doswiadczeniami. Na przyktad Dudek Polit; ,,Pokusa porzucenia projektu, a nawet studiow,
pojawifa sie nieraz. Zwatpienie brato sie ze stresu, z ciggtego tkwienia w temacie, ale tez z
przeswiadczenia, ze jest w tym wszystkim cos ekshibicjonistycznego. Dlatego tak przetomowa
okazata sie rozmowa z Tobg, czuwajgcym nad pracy, gdy powiedziate$ mi, ze film to nie ja, tylko
dzieto plastyczne”. Autorzy udzielajg odpowiedzi dotyczgcych procesu realizacji. Czy dopuscili do
wspotpracy animatoréw? Okazuje sie, ze odpowiedzi byty zblizone. Autorzy woleli animowacé
samodzielnie. Jest to zrozumiate, ze proces sie wydtuzat, ale chodzito o cos bardzo waznego, o
intymnos¢, bardzo wazng w procesie tworzenia tego rodzaju projektow. W nastepnym rozdziale
autor opisuje procesy twoércze w animacjach opartych na osobistych doswiadczeniach autora.
Nastepny rozdziat nosi nazwe Arteterapia. Autor podkresla tutaj jak bardzo waznym aspektem
animacji autobiograficznej jest jej wymiar terapeutyczny. W Wielkiej Brytanii stosuje sie metode
,,The good heart model”, bedgcej alternatywg metodga dla rodzicéw, ktérzy mierzg sie z bélem po
stracie dziecka. Metodg badawczg, po jaka siegnat mgr Pawet Prewencki byty takze wywiady, jakie
przeprowadzit z sz6stkg twércéw: Jackiem Adamczakiem, Ewg Borysewicz, Matgorzatg Bosek-
Serafinsky, Katarzyng Pirdg, Dudek Pilut, Agnieszka Waszczeniuk oraz z Piotrem Kardasem,
organizatorem festiwalu RISING OF LUSITANIA-Anima Doc Film Festival. Lista 0sob nie jest
przypadkowa. Wszyscy wymienieni twdrcy, z wyjatkiem Piotra Kardasa zrealizowali, bgdz
przygotowywali sie do stworzenia utworéw opartych na wiasnych przezyciach. Pawet Prewencki
zdecydowat sie réwniez udzieli¢ wywiadu samemu sobie i szczerze odpowiedzie¢

na pytania stawiane innym twércom. Wsréd pytan najbardziej interesujgce to te, ktére dotyczyty
przyczyn powstania filmu, kwestia, pytanie, czy autorzy okresliliby swoje filmy jako animowane
dokumenty oraz jak wygladaty ich relacje z widzem. Pawet Prewencki swoje wyniki badan nad
poruszonym w dysertacji problemie konfrontuje z wypowiedziami innych twdércéw. Chodzi o
potwierdzenie swojej opinii wynikajgcej z tworczych doswiadczen. Nie boi sie zadawac im trudnych
pytan. Wszystko to ma na celu zrozumienia istoty sprawy i dojscia do wniosku, ze cho¢

motywy realizowania autobiograficznych animowanych dokumentéw sg rézne u réznych twércow,
i czesto odmienne aspekty zycia stajg sie tematem filmow, to majg one wspdlne mianowniki.
Pomimo bardzo osobistej tematyki autorom zalezato bardzo na utrzymaniu czytelnosci

prezentowanych historii. Wiekszos¢ z nich zrezygnowata z pracy w zespole lub mocno okroita



liczbe jego cztonkow. Praca nad filmem bytfa dla Pawta Prewenckiego i innych tworcow rodzajem
arteterapii, pewnego rodzaju doswiadczeniem terapeutycznym, potrzebnym po bolesnych
doswiadczeniach. Na podstawie przeprowadzonych wywiadéw oraz wtasnych obserwacji autor
dokonat szczegdtowej analizy procesu zwigzanego z realizacja filmu autobiograficznego
odnoszacego sie do smutnych faktéw z osobistego zycia. Gtéwnym bodZcem do pracy stato sie
pragnienie uwolnienia nadmiaru swoich mysli i emocji, potrzeba podzielenia sie swoimi
doswiadczeniami, reakcja obronna na trudng sytuacje i wreszcie, moze najwazniejsze- stworzenie
dla siebie pamiatki.

Praca napisana jest przystepnym jezykiem. Charakteryzuje jg bardzo osobista i szczera forma

wypowiedzi. Jest formg odautorskiego komentarza, bardzo dobrze wspoétgrajaca z filmem.

Ocena dorobku artystycznego i pracy dyplomowej

Do pracy artystycznej i teoretycznej dotgczona zostata dokumentacja dorobku artystycznego i
naukowo-dydaktycznego. W obszarze dorobku artystycznego film Brak stanowi jeden z etapéw
pracy tworczej artysty.

Po tematyke opartg na wiasnych przezyciach i obserwacjach mgr Pawet Prewencki siegat juz na
studiach na Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu (dzisiejszym Uniwersytecie Artystycznym w
Poznaniu). Na trzecim roku zrealizowat Bird’s song, nastepnie Plaze, bedacym wspomnieniem z
letnich wakacji, oddajgcym w bardzo dobry sposdéb klimat plaz i odpoczywajgcych na nich
amatorow odpoczynku nad Battykiem oraz prace dyplomowa pt: Co sie dzieje, gdy dzieci nie chcg
jesc zupy? Ten ostatni tytut nawigzywat do postaci dziadka artysty i jego mrozgcych krew w zytach
opowiesci, ktore autor jako dziecko bardzo lubit stuchac. Te etiudy studenckie bardzo dobrze
zbudowaly jego doswiadczenie artystyczne. Podjecie sie kolejnego tematu, niestety w oparciu o
osobistg tragedie, zdawac sie jest naturalnym etapem rozwoju twdrczego. Jak sam autor przyznat
w swojej dysertacji, przed przystgpieniem do pracy nad kolejnym filmem, zastanawia sie, jaki stan
emocjonalny chce wywotaé u odbiorcy. Tworcy nie przeszkadza, ze animacja moze byé
zinterpretowana jako fikcja. ,,Nie powinno to wptywac na czytelnos¢ narracji i inne wypracowane
w filmie wartosci”’. Prawdziwe wydarzenia terazniejsze lub te z przesztosci sg inspiracjg, punktem
wyjscia do napisania scenariusza i realizacji filmu. Filmy Pawtfa Prewenckiego pokazywane zostaty
na wielu festiwalach krajowych i zagranicznych. Plaza pokazywana byta m.in; w 2015 roku w
Hiszpanii na Animation Film Festival of Catalunya, na 9th International Short Film Festival VILNUS

SHORTS na Litwie w 2014 roku, 37th Annency Animation Film Festival, Francja 2013. Film Co sie



dzieje, gdy dzieci nie chcq jesc¢ zupy? brat udziat m.in; w 25th Premiere Plans International Film
Festival, Francja 2013, MONSTRA Animated Film Festival, Portugalia, 2013, 8th Tehran Animation
Film Festival, Iran, 2013, 20th Stuttgart Animation Film Festival, Niemcy, 2013, Fest Anca
International Animation Festival 2013, Sfowacja. To tylko wycinek z bardzo bogate;j listy pokazéw
na znaczacych krajowych i $wiatowych festiwalach filmowych. Duzg cze$¢ zawodowych
doswiadczen, stanowi tez realizacja komercyjnych projektéw, w ktérych twdérca wykorzystuje
doswiadczalng przestrzen i potwierdzenie swoich profesjonalnych doswiadczen

rezyserskich. Pawet Prewencki poprzez realizacje warsztatow i wygtaszanie wyktadow przybliza
animacje szerszemu odbiorcy. Bierze rowniez udziat w konferencjach naukowych. Edukuje sztukg i

popularyzuje dziedzine sztuki jaka jest film animowany.

Konkluzja

Pawet Prewencki jest twdrcg sSwiadomym swoich mozliwosci i uwarunkowan. Konsekwentnie
kroczy obrang przez siebie sciezka, ktdrg wyznaczyt sobie juz podczas studiéw. Bogactwo
doswiadczen twdrczych wida¢ w realizowanych projektach, niewazne, czy adresowane sg do
dorostego, czy do dzieciecego widza.

Biorgc pod uwage przedstawiong prace artystyczng stwierdzam, ze stanowi ona oryginalne
dokonanie artystyczne, a cze$¢ teoretyczna i dokumentacja dorobku Swiadczy o znajomosci i
kompetencjach w reprezentowanej dyscyplinie.

Po przeanalizowaniu dostarczonej dokumentacji zawierajgcej osiggniecia, dorobek artystyczny i
badawczy Pawta Prewenckiego, a takze oceniajgc przedtozong prace doktorskg, sktadajaca sie z
rozprawy zatytutowanej ,,Brak” Autobiograficzny animowany dokument oraz dzieta doktorskiego
filmu animowanego pt;,, Brak’ stwierdzam, ze spetnia ona wymagania okreslone w art.13 ust. 1
ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym (Dz. U. Nr 65,

p0z..595 z pdzn. zmianami).



