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Ocena pracy doktorskiej Pani magister Ewy Kubiak sporzadzonej
w zwiazku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki w
dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki. Ocena
dokonana zgodnie z uchwatg Rady Wydziatu Komunikacji
Multimedialnej Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny
Abakanowicz w Poznaniu z dnia 21.04. 2015 r.

Dorobek artystyczny i naukowy

2005 — 2010 Edukacja Artystyczna, Akademia Sztuk Pieknych w
Poznaniu (MA)

2008 - 2012 Malarstwo, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu (MA)
2013 - zatrudniona na stanowisku asystentki Il Pracowni Malarstwa na
Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu

Wystawy indywidualne:

2020 — Mental Hygiene Room, galerie asterisk*, Berlin

2018 — Are We There Yet? Galeria Ego, Poznan

2014 — Polnische Wirtschaft (z Piotrem Macha), Centrum Kultury
Zamek, Poznan 2014 — Needed, Galeria Arsenal, Poznan (z Darig
Malicka)



2011 - Salted Candy, Galeria Nowa, Poznan, (z Piotrem Macha)
2010 — Oslep, Galeria 2B, Poznan

2009 — Quand les hiens ont peur, ils mordent, Ecole des Beaux-Arts,
Lyon

Wystawy zbiorowe (wybrane):

2022 - Grrl Haus Cinema, projekcja Solitaire, Loophole, Berlin

2021 — Lebenswelt, Bovisamare, Mediolan

2017- Young Art Biennale Rybie Oko 9, Battycka Galeria Sztuki
Wspotczesnej, Stupsk

2017 — Johnny Guitar, GlogauAIR, Berlin

2017 - Haciendo Dias, Centex, Centro de Extension del CNCA,
Valparaiso, Chile

2016 — Everything Might Come, but Doesn’t Have to Go, Up Gallery,
Berlin

2016- Who Mentions Art, Buys a Round, Nowe Miejsce, Warszawa
2015- The Kiosk, Angaryds Kiosken, Tranas, Szwecja

2015 — Maczuznik, Galeria Szara Kamienica, Krakéw

2015 — Anthropology of Geometry — CSW Znaki Czasu, Torun

2014 — Job in Progress, UP Gallery, Berlin

2014 — LoveAidsRiotSex, Kunstquartier Bethanien, Berlin

2013 — Mom, | Really Need to Focus on My Art Right Now, Galeria
Miejska Arsenat, Poznan 2013 - Impossibility vs. Self-censorship, Center
for Contemporary Creation MATADERO, Madryt 2012 — AAAkupunktura,
Galeria Kordegarda, Warszawa

2011 — Survival 9, Przeglad Sztuki, Wroctaw

2010 — Lazy Life, Importunate Hope, Galeria Bochenska, Warszawa



Stypendia i rezydencje artystyczne:

2019 — Q21, Kunstquartier, Wieden

2017 — GlogauAlIR, Berlin

2016 - Grand Central Art Center, Santa Ana, Kalifornia (stypendium
CEC Artslink) 2015 - Kultivera, Tranas, Szwecja

2013 - Laboratorium, Centrum Kultury Zamek, Poznan

2012 — Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

2011 — Stypendium Artystyczne Miasta Poznania dla mtodych tworcow

Praca doktorska Pani Ewy Kubiak pod tytutem “ O naturze obrazu
ruchomego. Rozwazania w kontekscie kinowym, wystawienniczym i
wiasnej praktyki “ to szeroko rozumiana historia kina i jej skladowych od
pierwszych zarejestrowanych obrazéw ruchomych do wyobrazenia
przysztosci i historii, ktore jak dotgd sie nie wydarzyty.

W kolejnych rozdziatach dysertacji autorka opisuje historyczne poczatki
obrazu ruchomego powigzane z odkryciami technologicznymi, pojeciem
sali kinowej i przestrzeni galerii. Opisuje role montazu, koloru, dzwieku,
scenografii. Poswieca caty rozdziat na badanie relacji stowa i tekstu z
obrazem. Dotyka pojec ciszy, nudy, czasu i pamieci. W pracy
odnajdujemy 177 przypisdow pochodzgcych z bardzo bogatej bibliografii
petnej wielkich autorytetéw kina, filozofii, tworcow i teoretykéw. To
stwarza wielkg trudnos¢ do polemiki z samym tekstem, ale mozna go
odnalez¢ w samej konstrukcji i wyborach cytowanych przyktadéw
obrazow filmowych i wideo.

Podgzajgc za Deleuzem pierwotny stan kina definiuje on w ruchu obrazu
a nie obrazem-ruchem. Przywotuje pojecie choreografii postaci w
nieruchomych kadrach. Pewnym rozwinieciem tak waskiej definicji zdaje
sie refleksja sformutowana przez Vilema Flussera, ktéry wskazuje na
poczatki filmu we fresku. By¢é moze odkrywa tam naturalng potrzebe
budowania odczucia ruchu poza iluzjg, w samej intencji gdzie
choreografia zostaje przeniesiona na widza co jest waznym elementem



konstrukcji kazdej przestrzeni sztuki chodz czesto nieuswiadomionym i
pomijanym przez artystow. Flusser wprowadza podziat na narzedzia
filmowe wskazujgc genealogie ( fresk-malarstwo-fotografia )
predestynujace do bycia artystycznymi, reprezentujgcymi, to wideo
(wywodzace sie z linii: powierzchnia wody-szkto
powiekszajgce-mikroskop-teleskop) jest narzedziem epistemologicznym,
stuzgcym poznaniu, spekulacji, prezentacji. Pewng koincydencjg sa
realizacje Dominika Lejmana, ktére autor nazywa freskami. To
wielkoformatowe projekcje w architekturze filméw wideo poddanych w
postprodukcji wyptaszczeniu przez catkowitg redukcje koloru i
zamienione na negatyw. Flusserowska definicja mediow tradycyjnych i
cyfrowych ich natury i funkcji otwiera mozliwosci badania relacji i
wzajemnych wptywow filmu ruchomego i malarstwa. Ewa Kubiak
wiasciwie pomija ten dyskurs chociaz malarstwo zdaje sie by¢ wazna
czescig jej praktyki i Swiadomosci obrazu w ogole.

Artystka bardzo duzo miejsca poswieca historii i strategiom montazu.
Montaz pokazuje nam ze rzeczy by¢ moze nie sg tym czym sg, ze od
nas zalezy to, ze je widzimy inaczej. W latach siedemdziesigtych
ubiegtego wieku Roland Barthes za podstawe montazu przyjmuje
autorytatywne ciecie a jego wartos¢ sprowadza do jednosci “podmiotu
tngcego”. We wszystkich przypadkach wedtug barthesa tworzy sie obraz
funkcjonujgcy jako czyste ciecie o wyraznych krawedziach,
nieodwracalny ktory wypiera cate swoje otoczenie w niebyt a wszystko
co uznaje staje sie istotg, swiatem, widokiem. Formalne dziatanie
montazu - przekadrowanie, przesuniecie, opoznienie uruchamia
dialektycznos¢ obrazu. Dialektyka artysty to dialektyka montazysty. To
znaczy ze wpierw musimy zdemontowac, oddzieli¢ a nastepnie
ponownie potgczy¢ szukajgc nowych, nieznanych relacji. Montaz nie jest
uktadaniem, co mogtoby sugerowac rozmieszczanie na ptaszczyznie -
komponowanie. Nawet w analizie obrazéw malarskich termin kompozycji
pozwala jedynie na czesciowg formalng ocene. Dla opisania catego
procesu coraz czesciej montaz rozumiany jako narzedzie myslowe staje
sie najbardziej adekwatnym pojeciem. Montujemy nowg rzeczywistos¢ w
petni autonomiczng a nie uktadamy, komponujemy. Autorka przywotuje
stowa Artura Sandauera ktory dostrzega wspolny obszar pomiedzy
malarstwem i montazem w obszarze autorefleksyjnoséci, ktéra przywotuje
w kontekscie literatury XX wiecznej dopetnionej przez kino. Chodzi o



komunikat ktory nie ma tresci poza samg sobg. W kinie jednak nie
chodzi o forme traktujgcg o samej sobie ( to obszar zawtaszczony przez
obraz ) ale filmy ktérych tematem jest samo powstawanie filmoéw i kino.
Napotykamy konstrukcje w postaci fabuty obejmujgcej alternatywne
rzeczywistosci czy alternatywne rozwigzania tego samego problemu. Tu
autorka podaje przyktady filmow Kieslowskiego jak $mier¢ Weroniki,
Przypadek, to chciatbym tez przywotac film Toma Tykwera z 1998 roku
Biegnij Lola biegnij, ktory uwazam za wyjgtkowo wazny dla wtasnego
rozumienia takiej narracji. Rzeczywistosc i fikcja zdajg sie by¢ konfliktem
wpisanym w nature obrazu i filmu. Granice miedzy faktami, a fikcja,
rzeczywistym i wirtualnym, realnym a rzeczywistym stajg sie coraz
bardziej ptynne. Autorka wspomina o Deren Swiadomej juz w latach 40
opozycji pomiedzy abstrakcjonizmem a realizmem filmowym
podejmowata krytyke owej dychotomii. Ale dopiero awangarda lat 60
rozwija w petni autonomie obrazu. Porzuca czesto montaz i wprowadza
ciggtos¢ czasu jako element konstrukcji obrazéw ruchomych. Forma
ustepuje miejsca czasowi trwania, a fikcja staje sie realnoscig obrazu.
Pojecie dokumentu traci swoje pierwotne znaczenie. To sztuka zwrécona
na potrzebe refleksji zmian spotecznych. Nie jest referencjg wobec
historii kina, ale potrzebg widzenia przysztosci. To obrazy uruchamiajgce
mysl. Mysl ta ucina, przemieszcza, ale w zaden sposéb definitywnie sie
nie opowiada wtasnie ze wzgledu na swojg eksperymentalnosc i
czasowosc¢. Rodzi sie w czystej transformacji tematycznej, potrafi sie
rekombinowaé, modyfikowac¢ w drodze i na rozdrozu. Obrazy powstajg z
idei. idee w stosunku do rzeczy sg tym co konstelacje w stosunku do
planet. Oznacza to przede wszystkim,ze nie sg ich pojeciami czy
prawami. Majg sens tylko jako stanowiska co oznacza, ze nie nalezg do
uniwersalnos$ci ani do porzadku klasyfikacyjnego. Zeby zobaczyé obrazy
w przysztosci postuze sie myslg Deleuzea.” Obraz nigdy nie jest
terazniejszy. Sam obraz to zespot relacji czasu, ktérego terazniejszosc
wytgcznie uptywa, badz jako wspolna wielokrotnos¢, badz jako
najmniejszy podzielnik. Relacje czasu nigdy nie sg uchwytne w zwyktej
percepcji, wystepujg natomiast w obrazie, o ile jest on twoérczy
Uwidacznia on, czyni namacalnymi relacje czasu niesprowadzalne do
terazniejszosci.”

Niezwykitymi elementami obrazow filmowych jest tekst, dzwiek i stowo.
Dzieki kazdemu z tych elementow mozemy wyjsS¢ poza kadr styszgc



dzwiek przed, po lub w oddali. Od momentu udzwiekowienia filmu mowa
staje sie widzialna. Autorka przytacza stowa Roberta Bressona (...)
dzwiek nigdy nie powinien wspomagac obrazu ani obraz dzwieku (...) .
Powstaje nowa wartosc¢ z konfrontacji pomiedzy tym co widzimy a tym
co styszymy. Otwiera to pole eksperymentu i budowania autonomii
dzwieku poza obrazem i poza muzyczng harmonig. Stato sie to mozliwe
dzieki odkryciu ciszy przez Johna Cage'a. Zbudowat nowg swiadomos¢
dzwieku wprowadzajgc muzyke w nieznany wczesniej obszar mozliwosci
percepcji poza akademickim i historycznym dogmatem. Pisat “ Muzyka
jest ciggtoscig dzwieku.Po to bysmy mogli odroznic jej istnienie od
nieistnienia, musi mie¢ strukture ; to znaczy musi posiadac¢ wyraznie
oddzielone czesci, ktore we wspotdziataniu ze sobg tworzg catosc . Aby
catosc ta byta tworem zywym, nalezy jej nadac forme. Forma w muzyce
to morfologiczna linia ciggtosci dzwieku.” Réznice miedzy strukturg a
formg mozna zilustrowaé na naszym przyktadzie - mamy wszyscy taka
sama strukture jednak forma zycia jest indywidualna. Ciggtos¢ dziatan
jest inna w przypadku kazdego z nas. W przypadku ciszy to jest ona
integralnym sktadnikiem swiata zjawisk akustycznych, nieodtgcznym
partnerem dzwiekow. Bez niej nie datoby sie odroznic jednych dzwigkow
od drugich, tak samo jak bez istnienia dzwiekéw nie bytoby mozliwe
wyodrebnienie momentow ciszy. Cisza staje sie narzedziem werbalnym
wbrew swiadomosci o jej abstrakcyjnym charakterze. Nie istnieje jako
fakt empiryczny, bo nie mozna jej ustyszec. Intencjg Caga byto
integrowanie wszystkich zjawisk akustycznych, jakie w kazdej chwili
wypetniajg przestrzen, niezaleznie od woli i Swiadomosci cztowieka.
Cage dokonuje rewolucji w percepcji i Swiadomosci muzyki co w sposob
bezposredni przenosi sie na poszukiwania w obszarze stowa i obrazu.
Ewa Kubiak analizuje role stowa w formie dzwiekowej i znaku
wizualnego. Prowadzi to autorke do konstrukcji w ktorej stowo jest
inkorporowane rownolegle do innych form przekazu. Obok Laurie
Anderson, ktora tworzy multimedialne spektakle opowiadajgc historie to
tez William Burroughs czy Don Giorno. Wtasnie ta trojka artystow
spotkata sie przy realizacji dwu ptytowego albumu “You are the Guy |
Want to Share My Money With” wydanej w 1981 roku przez Giorno
Poetry Systems Records. Operowanie stowem przez autordw jest
poszukiwaniem nowej formy narracji poza oznaczeniem stow czy
poetyckiej metafory. To potgczenie doswiadczenh dzwieku i znaczen w



konstrukcji rytmu, spowolnien i znieksztatcen. Wartym przypomnienia
jest rowniez obraz Pull my Daisy z 1959 roku. To poemat autorow
Kerouac/Ginsberg zrealizowany w obrazie flmowym bez dzwieku z
planu filmowego. Cata narracja filmu opartego na dialogach
odczytywana jest przez Keruacka bez wiekszej dbatosci o
synchronizacje z obrazem. Czarno biaty obraz osadzony jest we wnetrzu
nowojorskiego mieszkania artystow i zamyka sie w przebiegu catego
dnia do péznej nocy. Przywotuje przyktad tego obrazu rowniez z powodu
pewnej bliskosci z obrazem Ewy Kubiak z 2018 roku pod tytutem “Trzy
dni bez ztych mysli”. To nie tylko podobna konstrukcja budowania
narracji i jakos¢, ktdrg przynosi czarno-biata tasma filmowa, ale tez sam
tekst. Bardzo piekna i przejmujgca opowies¢ odczytywana spoza planu
filmowego ma jakos¢ poematu ktory nadaje poszczegolnym ujeciom
niezwyktej wagi budujgc atmosfere i forme utworu. W dysertacji
odnajdziemy jeszcze pogtebiong i popartg przyktadami analize koloru,
czasu W ujeciu tréjwymiarowosci by zakonczy¢ stwierdzeniem o braku
terazniejszosci w kinie, chyba, ze w kiepskich filmach.

Prezentacja doktorska na ktorg sktada sie film pod tytutem Dirt Wedding
Mama i cykl obrazéw wyswietlanych na klasycznym rzutniku do slajdow
odwotuje sie do zaplecza kina i stanowi znaczgcg czesc¢ praktyki artystki.
Jak pisze autorka “Film nie interesuje mnie w sensie linearnie
opowiedzianej, fabularnej narracji; kinowe eksperymenty z chronologig,
time lapses i innego rodzaju zabiegami na czasie sg jednak manipulacjg
czasem opowiadanej historii, a nie czasem filmowej realizacji.” Artystka
korzysta z wielu zrodet i wielu form zapisu. Miksuje materiaty réznej
jakosci, wykorzystujgc ich mankamenty jakosciowe. Reaguje na sytuacje
i siega po telefon jednoczesnie studiuje i aranzuje poszczegolne plany i
sceny. O swojej pracy pisze, ze unika pretekstu w postaci narracji czy
fabuty. Historig opowiada obrazami trwajgcymi w czasie i nie okreslonej
przestrzeni. Ostatecznie to jest wiasnie narracjg filmu. Wszystko co
skfada sie na tkanke filmowg sposéb w jaki fgczy artystka tekst z
obrazem i same obrazy. Pozostawia wiele miejsc do wypetnienia,
tworzgc rodzaj ramy lub wyznaczajgc kierunek myslom i emocjom. To co
tworzy wazng jakos¢ wszystkich obrazow autorki, réwniez tych na
papierze to petna adekwatnos¢ medium i narzedzi, ktérymi sie
postuguje. Artystka podkresla wage papieru, ktory nazywa pierwotnym
medium. Bardzo czesto jest to poczatek mysli rozwijanej w innym



medium, ale czesto tez pozostaje na ptaszczyznie w niezmienione;j
postaci. Decyzja by prezentowac obrazy przy uzyciu rzutnika silnie
wskazuje na zwigzek z projekcja filmowg. Pozbawia je skali materiatu
wyjsciowego i zmienia ich zwigzek z czasem i materialnoscig papieru.
Podobnie jak film istniejg na ekranie pogtebiajgc tajemnice spojrzenia
autora pozostawiajgc nam jedynie $wiatto. Swiatto ktére jest obrazem i
kiedy obraz znika przez zapalenie swiatta w sali kinowej. Artystka
szukajgc mozliwosci opisu swojej strategii pracy przywotuje stowa Zizka,
ktore mogg stuzy¢ za konkluzje. “Strategia polega na tym by ktamac
mowigc prawde. Prawda ma strukture fikcji a za wirtualng zastong
mozna ujawni¢ swoje prawdziwe oblicze, robic rzeczy, ktoérych nigdy nie
zrobitoby sie w realnym zyciu - w ramach fikcji ujawnia sie prawda na
temat danej postaci “.

Po zapoznaniu sie z dorobkiem artystycznym oraz oryginalna praca
doktorskg wkraczajgcg poprzez swag forme oraz tworczg tresé
artystyczng w sferg nauki o sztuce i jej roli w czasie historycznym i
aktualnym z gtebokim przekonaniem wnioskuje o nadanie Pani magister
Ewie Kubiak tytutu doktora w dziedzinie sztuki plastyczne i konserwacja
dziet sztuki.

prof. Wojciech Lazarczyk.

03.05. 2024. Poznan






