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Podstawowe informacje o kandydatce

Pani mgr Ewa Kubiak jest absolwentka kierunku Edukacja Artystyczna (specjalnos¢ Krytyka
i promocja sztuki) Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu oraz Malarstwo na Uniwersytecie
Artystycznym w Poznaniu. Studia przypadty na lata 2005-2010, dyplom w 2010 r. obronita
w pracowni prof. Dominika Lejmana. Od 2013 r. doktorantka Interdyscyplinarnych Studiéw
Doktoranckich na Wydziale Komunikacji Multimedialnej Uniwersytetu Artystycznego im.
Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu. Obecnie (od 2013 r.) petni funkcje asystenta

w Il Pracowni Malarstwa prowadzonej przez dr. hab. Dominika Lejmana (UAP).

Osiagniecia naukowe i artystyczne
Mgr Ewa Kubiak jest autorka siedmiu wystaw indywidualnych (w tym trzech w duecie). Brata

udziat w kilkunastu (przedstawiony zostat wybor) wystawach w kraju i za granicg, jest
laureatka programu rezydencyjnego CEC ArtsLink w Nowym Jorku.



Wystawy indywidualne

2020 — Mental Hygiene Room, galerie asterisk, Berlin, Niemcy

2018 — Are We There Yet? Galeria Ego, Poznan

2014 — Polnische Wirtschaft, Centrum Kultury Zamek, Poznan (z Piotrem Machg)
2014 — Needed, Galeria Arsenal, Poznan (z Darig Malicka)

2011 - Salted Candy, Galeria Nowa (z Piotrem Machg), Poznan

2010 — Oslep, Galeria 2B, Poznan

2009 — Quand les hiens ont peur, ils mordent, Ecole des Beaux-Arts, Lyon

Wystawy zbiorowe (wybrane)

2022 - Girl Haus Cinema, projekcja Solitaire, Loophole, Berlin, Niemcy

2021 - Lebenswelt, Bovisamare, Mediolan

2017 — Young Art Biennale Rybie Oko 9, Battycka Galeria Sztuki Wspétczesnej, Stupsk
2017 - Johnny Guitar, GlogauAlIR, Berlin, Niemcy

2017 — Haciendo Dias, Centex, Centro de Extension del CNCA, Valparaiso, Chile

2016 — Everything Might Come, but Doesn’t Have to Go, Up Gallery, Berlin, Niemcy
2016 — Who Mentions Art, Buys a Round, Nowe Miejsce, Warszawa

2015- The Kiosk, Angaryds Kiosken, Tranas, Szwecja

2015 — Maczuznik, Galeria Szara Kamienica, Krakow

2015 - Anthropology of Geometry, CSW Znaki Czasu, Torun

2014 — Job in Progress, UP Gallery, Berlin, Niemcy

2014 - LoveAidsRiotSex, Kunstquartier Bethanien, Berlin, Niemcy

2013 — Mom, | Really Need to Focus on My Art Right Now, Galeria Miejska Arsenat, Poznan
2013 — Impossibility vs. Self-censorship, Center for Contemporary Creation MATADERO,
Madryt, Hiszpania

2012 — AAAkupunktura, Galeria Kordegarda, Warszawa

2011 —Survival 9, Przeglad Sztuki, Wroctaw

2010 — Lazy Life, Importunate Hope, Galeria Bocheriska, Warszawa

Stypendia i rezydencje artystyczne

2017 rezydencja artystyczna, GlogauAlR, Berlin, Niemcy

2016 — rezydencja artystyczna Grand Central Art Center, Santa Ana, Kalifornia (stypendium
CEC Artslink), USA

2016 — stypendium CEC Artslink, Nowy Jork, USA

2016 — finalistka konkursu Talenty Tréjki

2015 - rezydencja artystyczna Kultivera, Trands, Szwecja

2014 — Marshal’s Office of the Wielkopolska Region Art Scholarship

2013 - rezydencja artystyczna ‘Laboratorium’, Centrum Kultury ‘Zamek’, Poznan

2012 — Curators’ Network, Krakow



Otrzymane stypendia, nagrody i wyrdznienia

Mgr Ewa Kubiak jest stypendystka Prezydenta Miasta Poznania, Marszatka Wojewddztwa
Wielkopolskiego oraz Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

2012 - Stypendium Ministra Kultury | Dziedzictwa Narodowego

2011 — Stypendium Miasta Poznania dla Mtodych Twércéw

2008-09 — Erasmus Scholarship, Ecole Nationale des Beaux-Arts de Lyon, Francja

Ocena dorobku artystycznego

W sktad przestanej mi do oceny dokumentacji wchodzg kopie wszystkich niezbednych
dokumentéw postepowania przewodowego o nadanie stopnia doktora — w tym uchwata

0 zmianie tytutu rozprawy doktorskiej oraz CV i portfolio gromadzgce wybrane przez
doktorantke realizacje. Zatgczone w dokumentacji portfolio prezentuje niewielki tylko wybor
dziatalnosci artystycznej doktorantki: 10 reprodukcji siedmiu prac malarskich na papierze

i ptotnie, kadry/klatki filméw wideo (publikowanych np. na m.in. na platformie vimeo —
zatgczone zostaty adekwatne aktywne linki z wyjgtkiem pracy Solitaire — do ktérej link okazat
sie nieaktywny), oraz jednej autorskiej ksigzki artystycznej w formie szkicownika (sketchbook)
The Book (2012), z towarzyszgcymi ilustracjom komentarzami w formie poetyckiej prozy

i aforyzmow. Wiekszos¢ prac powstata w zwigzku lub w trakcie pracy nad realizacjami
filmowymi. One za$ stanowig 0$ wypowiedzi autorskiej mgr Ewy Kubiak. Zatowaé mozna, ze
prace malarskie i rysunkowe reprezentowane sg tak wybidrczo i bez pomocnych opisdw,
komentarzy i recenzji krytycznych, gdyz samo to, co zostato do dokumentacji wigczone,
utrudnia recenzentowi wnikliwszg ich analize.

Rysunkowe realizacje na papierze, utrzymane w charakterze oszczednych plastycznie notatek
i wizualnych rebuséw (czasem w formie dyptykéw) to przedstawiajgce sytuacje
emocjonalnego i psychicznego wyczerpania motywy zwigzane z kinem, terapig

i odosobnieniem, zabarwione ironig i czarnym humorem — co sugerujg tytuty poszczegdlnych
prac (Not Insane Enough, Broken Spine, Rest Easy, Last Supper). Motywy pustych wnetrz
szpitalnych, izolatek i miejsc odosobnienia, wyludnione przestrzenie o niejasnych
przeznaczeniach ilustrujg emocjonalny stan zawieszenia, kulturowego osaczenia i poczucia
zagrozenia i niepewnosci (np. dyptyk na papierze Rest Easy ztowieszczo gra ze skojarzeniami
z barakami obozowymi i komorami kazni). Ta szkicowo$¢, ulotnosc¢ i lapidarnosc formalna
prac sytuujg je (ideowo, ale rowniez ze wzgledu na emocjonalny, konfesyjny i formalny
charakter) w obszarze twdrczosci rysunkowej takich artystek, jak Louise Bourgeois czy Birgit
Jurgenssen a oszczedna forma uzytych srodkéw a takze charakter stosowanych
,hieprofesjonalnych” narzedzi rysunkowych (dtugopisy, flamastry) podkreslajg ich
niepokojgcy wydzwiek. Obok niewielkich formatowo prac na papierze znajdujg sie tez trzy
obrazy o wiekszych rozmiarach (ostatni z prezentowanych The Guest z 2023 roku posiada
wymiary 190x150 cm).



Niejako rozwinieciem watkéw obecnych w pracach malarskich i rysunkowych — co sugeruje
w autokomentarzu doktorantka — jest twdrczos¢ filmowa. Reprodukowane kadry z pieciu
wideo nie zostaty niestety, poza podstawowymi danymi opisowymi, opatrzone jakimkolwiek
objasniajgcym komentarzem. Jest troche w tych realizacjach stylizowania na konkretne nurty
kina awangardowego a niejednoznacznos¢ formalna i konceptualna sytuuje je w przestrzeni
kampowo-arthouse’owej. Pastiszowa forma 7-minutowego Who Has Been Rocking My
Dreamboat? z 2016 roku kaze sadzi¢, iz w zamierzeniu autorki takie przemieszanie powagi

z ironig jest ich dominujgca konwencjg z obszaru popularnego ostatnimi czasy mockumentu —
gatunku filmowego, w ktérym forma filmu dokumentalnego faczy sie z fikcjg, przyjmujac
czesto konwencje satyry lub parodii. Samg za$ materie filmowg tworzg sceny, ujecia

i fragmenty o réznym pochodzeniu: czes$¢ realizowana jest oryginalnie w technice cyfrowej
lub analogowej, czes¢ pozyskiwana z prywatnego archiwum oraz zewnetrznych zrédet
(zasoby Internetu, wideotek itd.). Nostalgiczny charakter filmowych opowiesci uzyskiwany
jest dzieki uzyciu kamery filmowej 8 mm i kamery VHS. W Insel meiner Angst z 2018 roku
dokamerowe dziatania zestawione zostaty z obrazami laboratoryjno-diagnostycznymi

i luznymi notatkami codziennych zdarzen. Sciezka dZ2wiekowa komentujgca pojawiajgce sie
obrazy wydaje sie by¢ kompilacjg osobistych wspomnien i refleksji na temat kluczowych
momentoéw z zycia narratorki. Wedtug deklaracji autorki ,,czasem bycie zupetnie szczerym
stanowi najbardziej skuteczny i przebiegty sposdb, aby kogos oszukac¢” — nie do rozpoznania
jest zatem, co tu jest prawdg, a co fikcjg — kreacjg. Ttumaczy tez, iz subiektywne zapisy
wydarzen mogg ukazaé przekaz jako osobisty bez ujawniania prywatnosci ,,nie pozbawiajac
go wspdlnego mianownika, jakim jest nasze kolektywne doswiadczenie”. Three Days Without
Bad Thoughts z tego samego roku kontynuuje zamyst opisany wczesniej. Zrealizowany
kamerg filmowag na tasmie 8mm jest réwniez formg dziennika — codziennych zapiskow

i komentarzy eksplorujgcych egzystencjalne rozterki narratorki — autorki, budujgcego
atmosfere melancholii i codziennych walk o psychiczng stabilnos¢. Charakter warstwy
tekstowej przypomina nieco twdrczos$é Sylvii Plath czy Olgi Hund. Najbardziej, moim zdaniem,
spetnionym artystycznie filmem jest trwajacy nieco ponad siedem minut Who Has Been
Rocking My Dreamboat? z 2016 roku, ktéry w sposéb najpetniejszy plastycznie i narracyjnie
ukazuje opanowanie warsztatowe i narracyjne mgr Ewy Kubiak. Najstabszym natomiast
aspektem wszystkich w zasadzie realizacji doktorantki jest dzwiek. Warstwa audialna w wielu
miejscach sprawia wrazenie pospieszenie czy niedbale przygotowanej, co utrudnia wiasciwy,
skupiony odbidr, konieczny w tego typu produkcjach. Nalezatoby tez poprawic redakcje

w warstwie napisow i uzupetni¢ informacje o zrédtach uzytych materiatéw cudzych (found
footage). Ogdlnie jednak Jest to twdrczos¢ niewatpliwie oryginalna, co dostrzezone i uznane
zostato w srodowisku artystycznym w Polsce i za granica.

Ocena rozprawy doktorskiej — cze$¢ teoretyczna
Teoria filmu dzis prawie nie istnieje (Todd McGowan)
Praca doktorska mgr Ewy Kubiak o tytutach: O naturze obrazu ruchomego. Rozwazania
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w kontekscie kinowym, wystawienniczym i wtasnej praktyki twdrczej dla pracy teoretycznej
oraz Dirt Wedding Mama dla artystycznej to komplementarne ujecie zagadnien z zakresu
filmu i jego teorii w kontekscie wtasnej praktyki tworczej.

Praca teoretyczna jest rozbudowanym, wielowgtkowym wyktadem na temat fenomenu filmu
jako medium kreacji artystycznej i szerzej spoteczno-kulturowej. Analiza przeprowadzona
zostata w trzech uzupetniajgcych sie obszarach funkcjonowania filmu: tradycyjnego filmu
kinowego, filmu awangardowego/undergroundowego (art.-house) i sztuki wideo

— z pominieciem telewizji i mediow spotecznosciowych. Zaproponowany podziat uwzglednia
kwestie: technologii, formuty narracyjnej, formy scenografii/mise en scéne, doswiadczenia
odbioru, czasu i logiki percepcji dzieta, wreszcie prezentacji (wideo i film awangardowy)

i dystrybucji (kino gtéwnego nurtu). Juz we wstepie autorka nakresla szeroki zakres swoich
badan i poruszanych watkow, ktére tworzg szeroki kontekst nie tylko dla opisywanych,
przetomowych dla dyscypliny dziet filmowych, ale tez dla wspoétczesnej panoramy sztuki
filmowej. Praca sktada sie z pieciu rozdziatéw, poprzedzona zostata wstepem

i zwieczona zakonczeniem, w ktérym krétko (niestety zbyt krotko) omdwiona zostata czesc
artystyczna realizacji doktorskiej. Zatgczony materiat wizualny towarzyszy tylko czesci
artystycznej —sama dysertacja nie zostata, niestety, wsparta praktycznym materiatem
ilustracyjnym, co pomogtoby w lepszym zrozumieniu i zapamietaniu omawianych w tekscie
watkow.

W pierwszym rozdziale Autorka przedstawia historie medium filmowego i samej
kinematografii, zastanawiajgc sie réwniez nad jego przysztoscig. Zaproponowany podziat
obrazéw filmowych obejmuje rodzaj i sposoby realizacji materiatu filmowego, formy jego
odczytu i dystrybucji i warunki jego odbioru. Daje to mozliwos¢ rzeczowej refleksji nad
specyfikg obszaréw zajmowanych niezmiennie przez film i tzw. wideo (réwniez jako instalacje
i projekcje wieloekranowe). Rozdziat drugi — Na poczqgtku byta Smier¢. Skqd sie wzieto kino

i dokqd zmierza - krétka historia i przysztos¢ medium rozpoczyna sie popularnym pogladem,
iz historie sztuki ,,mozna postrzegac jako historie walki ze smiercig i obrony przed
uptywajgcym czasem”. Kino zrodzito sie, jak ujmuje to André Bazin — z mitu kina totalnego.
Metody stuzgce ,,uruchamianiu historii wizualnych, puszczania obrazéw w ruch obecne byty
od poczatku historii kultury” — stwierdza autorka. Sporo miejsca poswiecone zostato samej
obecnosci dzwieku w obrazie filmowym, zaréwno w filmie niemym jak i epoki dZzwiekowe;.
Przedstawione zostaty gtdwne aspekty ,jezyka filmu” (sporo odwotan do encyklopedyczne;j
pracy Jerzego Ptazewskiego), koncepcji scenograficznych i montazu filmowego. Popularny jest
poglad, iz film zasadniczo powstaje na montazowym stole, co pokazuje praktyka tworcow
filmowych poczatku XX wieku, osiggajac apogeum na przetomie klat 20. i 30. XX wieku

w Rosji Radzieckiej, w twdrczosci m.in. Sergieja Eisensteina i Dzigi Wiertowa (np. ,,montaz
atrakcji”). Obecnie zas wspierane cyfrowg technologig narzedzia i techniki edycyjne (i cata
postprodukcja) umozliwiajg twércom skomplikowane operacje na obrazie filmowym, jakie
byty nieosiggalne w okresie analogowym (cho¢ znane sg przypadki ,,przekraczania”
ograniczen fizycznego nosnika — np. w praktyce Zbigniewa Rybczynskiego (oskarowe Tango
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z 1980) czy Martina Arnolda (pietnastominutowe Alone. Life Wastes Andy Hardy z 1998 roku,
nad ktérym praca, ze wzgledu na wielokrotne przekopiowywanie tych samych fragmentéw
filmu i, reczny” montaz, rwata ponad rok).

Réwnolegle do sukcesywnego rozwoju form produkcji i postprodukcji kinematografii
gtéwnego nurtu, wiodgcym Srodowiskiem awangardy filmowej i radykalnych eksperymentow
artystycznych od lat 50. | 60. XX wieku byty Stany Zjednoczone, gdzie gtéwni przedstawiciele
ruchu, jak Maya Deren (dziatajaca nieco wczesniej spadkobierczyni tradycji surrealistycznej

i psychoanalitycznej), Stan Brakhage, Jonas Mekas, Kenneth Anger, Jack Smith, Andy Warhol,
czy nieco pézniej Nam June Paik, Barbara Hammer i inni tworzyli podwaliny wspoétczesnego
kina (takze queer, homoseksualnego i lesbijskiego) i rozluznienia badzZ odrzucenia starych
form narracji. Dynamika twodrcza i innowacyjnos¢ twércow awangardowych zalezna byta od
rozwoju technologicznego narzedzi jego tworzenia i rozpowszechniania. Sztuki wizualne
rozwijaty mozliwosci zaréwno nieszablonowego uzywania urzadzen rejestracji i projekcji, jak
tez problematyzowaty integralnos¢ i homogenicznos$¢ samego medium. Warto przywotac

w tym miejscu dziatania belgijskiego artysty Marcela Broodthaersa, twércy m.in. filméw
dokumentalnych, animacji i krotkometrazowych filmoéw fabularnych. Ich konceptualny
rodowdd zaowocowat rozwinieciem koncepcji kina rozszerzonego (expanded cinema)
,testowanego” w galeryjno-muzealnych i komercyjnych przestrzeniach. To wiasnie kino
rozszerzone wraz nurtem strukturalnym (np. Warsztat Formy Filmowej) uchodzi dzi$ za
kluczowy dla rozwoju wspodtczesnego filmowego dyskursu teoretycznego. Zabrakto natomiast,
moim zdaniem, przywotania fenomenu ,,zwrotu kinematograficznego” wsrdod twércéow
wizualnych niewywodzgcych sie ze Srodowisk stricte filmowych. Twdrczos¢ filmowa (rowniez
gtownego nurtu) takich artystéw, jak Steve McQueen, Shirin Neshat czy Sam Taylor Wood
udowadnia, ze medium filmowe z jego sitg perswazji, zakresem dystrybucyjnym i
potencjatem krytycznym jest dzis narzedziem, po ktére siegajg liczni twdrcy, jak np. Wilhelm
Sasnal, Piotr Uklanski czy Norman Leto. Moze zabrakto czesci poswieconej waznym dla
formowania sie nowego oblicza sztuki wideo artystéw, jak chociazby Ryana Tricartaina
proponujgcego skrajnie partycypacyjne formy kreacji o charakterze eksperymentéw

i eksplorujgcego nowe immersyjne mozliwosci sytuacji projekcyjnych czy Jona Rafmana,
ktérego metoda bazuje na réznorodnych wspodtczesnie doswiadczeniach rzeczywistosci
wirtualnej i tej powstatej rownolegle w Swiecie gier wideo, mediéw spotecznosciowych

i projektéw typu Second Life. Na przeciwlegtym biegunie umiesci¢ mozna dziatalnos¢
Forensic Architecture, zespotu interdyscyplinarnego, w ktérego sktad wchodzg architekci,
programisci, filmowcy, dziennikarze sledczy, naukowcy i prawnicy zajmujgcy sie
poszukiwaniem nowych technik, metod, koncepcji i narzedzi do badania i ujawniania form

i aktéw przemocy ze strony panstw i korporacji.

W kolejnych rozdziatach analizie poddane zostaty modele struktur narracyjnych i rozwdj
koncepcji scenograficznych w filmie i sztukach wideo. Jak twierdzi przywotany przez autorke



J. Ostaszewski w Historii narracji filmowej ,,ostatecznym celem sztuki filmowej nie jest
odtwarzanie rzeczywistosci w fabule, préba zmuszenia nas do traktowania fikcji jak
rzeczywistosci, ale przeciwnie, pokazanie fikcyjnego aspektu samej rzeczywistosci,
sprawienie, ze zaczniemy traktowad rzeczywistos¢ jak fikcje”. Sytuacja taka wspierana jest
przez wszechobecnos¢ i dostepnos¢ zaawansowanej technologii i Internetu, ktére lokujg kino
,miedzy pojeciami takimi jak multi-user, dystrybucja, mobilnos¢, powszechnosé¢, wearable
etc., ktére sg technologicznymi podwalinami szerokiego spektrum eksperymentalnych
przedsiewziec z zakresu kinematografii”, a ,,sam ekran staje sie granicg miedzy starym

a nowym. Bezekranowos¢ (screenlesness) przyjmuje teoretyczne i technologiczne strategie
generowania nowych obrazéw i nowej formy systemdw ich recepcji”.

Osobny rozdziat poswiecony zostat problemowi scenografii w kinie gtéwnego nurtu i sztukach
wideo. Od recznie malowanych, prymitywnie iluzyjnych teatralnych dekoracji epoki kina
niemego po niematerialne, wirtualne, cyfrowo wygenerowane przestrzenie obecne s3 nie
tylko we wspodtczesnym filmie czy dziataniach artystow wizualnych, ale przede wszystkim

w przemysle rozrywkowym, edukacji i nauce. Jak zauwaza autorka, ,,w kontekscie sztuki
wideo temat scenografii obecny jest w zasadzie na dwdch poziomach: w samej tkance filmu
oraz/lub w formie jego prezentacji i na poziomie zaanektowania towarzyszacej projekcji
przestrzeni”, czego za najpetniejszg forme mozemy uznaé wspodtczesne instalacje immersyjne.
Na koniec przedstawiony zostat, sproblematyzowany pod katem narracji, technik
montazowych i form odbioru problem czasu i pamieci. ,Kiedy czas zostaje wyzwolony

z okowdw linearnosci, pamieé zaczyna odgrywac szczegdlng role” — zauwaza autorka.
Wymusito to na twadrcach filmowych kreatywne potraktowanie zaréwno samej narracji,
zrywajacej z linearnymi regutami przyczynowo-skutkowymi, jak tez poszukiwanie nowych
technik montazowych (petla, poklatka, odwrécony czas, wielokrotne ekspozycje itd.) wraz ze
sposobami jego percepcji (kino rozszerzone i strukturalne). Lista artystow i dziet istotnych dla
podjetego tematu jest ogromna, ale dokonany przez doktorantke wybér jest ze wszech miar
adekwatny i reprezentatywny. Brakuje mi natomiast szerszego omdwienia procesu odbioru
dziefa filmowego i problemu tzw. dyspozytywu — zaréwno w odniesieniu do sytuacji projekcji,
jak tez sSwiadomosci i percepcji odbiorcy (identyfikacja i osigganie ,,stanu filmowego”).

Na koniec nalezy wspomnieé o wykorzystanej bibliografii. W jej sktad wchodzi 25 pozycji,

w tym kilka fundamentalnych dla teorii i praktyki filmowej, jak: Kino. Obraz-ruch. Obraz-czas
Gillesa Deleuze’a, Historia narracji filmowej Jacka Ostaszewskiego, Ciato filmu, Medium
obecnego w powojennej amerykariskiej awangardzie filmowej Marty Ktosinskiej, Jezyk filmu
Jerzego Ptazewskiego, Wideo w sztukach wizualnych pod red. Ryszarda W. Kluszczynskiego

i Tomasza Zatuskiego, Przekleristwo fantazji i Lacrimae Rerum Slavoja Zizka, What is Cinema?
André Bazina, Video Art, The First Fifty Years Barbary London i kilka innych. Bibliografia jest
adekwatna dla przebadanego zagadnienia teoretycznego, uzyte cytaty trafnie komentujg

i inicjujg watki rozwijane w poszczegdlnych rozdziatach. Niestety, w tekscie znalaztem sporo
bteddéw literowych, wiec doktadniejsza redakcja jest z pewnoscig konieczna.



Ocena rozprawy doktorskiej — cze$¢ artystyczna

Ostatnia cze$¢ rozprawy teoretycznej poswiecona zostata omowieniu zatozen i celéw
artystycznych dziefta doktorskiego, w tym koncepcji i kwestii warsztatowych: ,prace biorg
swoj poczatek w notatkach, zapiskach, dziennikach, ktére przyjmujg forme rysunkow,
malarstwa, makiet, czy filmowych sekwencji. Kino jest zapleczem, z ktérego czerpie formalnie
i merytorycznie, skupiajgc sie na tym, co jest pomiedzy starannie zaprojektowanym,

a improwizowanym”. Wielo$¢ uzytych urzadzen rozszerza zaréwno przestrzen fizyczng jak

i czasowq i zroznicuje formalnie catos¢. Uzycie urzagdzen analogowych pozwala budowaé
przestrzen czasowaq z pominieciem retrospekcji. Wazne wydaje sie poruszenie problemu
psychologicznego mechanizmu zwigzanego z percepcjg ograniczonego kadrem obrazu
filmowego. Zrozumienie mechanizmu odbioru rozszerzonego, ,wiedza” o tym, czego kamera
nie pokazuje, co jest poza kadrem — owo budowanie ,przestrzeni pozakadrowej” (okreslenie
Grzegorza Krdlikiewicza) wyjasniono dopiero z pomoca psychoanalitycznej teorii
lacanowskiej, ktéra w swych analizach kulturowych stosuje Slavoj Zizek. Szkoda, ze watku
tego zabrakto w pracy doktorantki, zwazywszy na jego obecne znaczenie w Swiatowej

i polskiej mysli filmowej. W gtosniej i wptywowej pracy Realne spojrzenie. Teoria filmu po
Lacanie, Todd McGowan w centrum badan umiescit sam film a nie jego kulturowe konteksty,
tworzgc tym samym nowe teoretyczne narzedzia. Jak twierdzi, ,to dzieki interpretacji filmu (a
nie przez analizy archiwéw i badania publiczno$ci) docieramy do jego historii i jego widzow”.

Wystawa doktorska sktada sie z realizacji filmowej oraz serii rysunkéw prezentowanych na
projektorze Kodak Carousel w postaci projekcji slajdow, bedacych czyms w rodzaju
fantomowego storyboardu do tytutowego filmu.

15-minutowy film o tytule Dirt Wedding Mama jest kolazem obrazéw — krétkich scen —
utozonych wg logiki prostej historii, ktérg sg oczekiwanie i narodziny dziecka bohaterki —
narratorki filmu oraz zmagania z opisem mysli i emocji z tym zwigzanych. Warstwa fabularng
sg ,historie poruszajgce m.in. wszechobecne —i czesto subiektywne — poczucie zagrozenia
czy problem tozsamosci pofragmentowanej przez wymagania kultury i spoteczenstwa,

w ktorym zyjemy”. Warstwa ta, od samego poczgtku — czyli fragmentu poruszajacej relacji
wybitnej rzezbiarki Louise Bourgeois — How to peel a tangerine, ktéra odtwarza najbardziej
traumatyczne wspomnienie z dziecinstwa, kaze nam traktowac samg opowies¢ jako metafore
procesu tworzenia wypetnionego lekiem, watpliwosciami i upokorzeniami. Tym filmowym
»,egzorcyzmom” towarzyszy zas pytanie o to, jak przerwad trujgcg transmisje rodzinnej
wielopokoleniowej traumy. Charakter dokamerowych, aranzowanych scen nawigzuje do sesji
psychoterapeutycznych i terapii zajeciowej. Na podobienstwo procesu tworzenia

i oczekiwania na pordd zwrdcita w latach 50. XX wieku Maya Deren twierdzgc, iz to kobiety
wiasnie sg naturalnie predysponowane do zawodu filmowca — wszak okres oczekiwania na
pordd jest podobny do mozolnego i czasochtonnego powstawania dzieta filmowego.



Omawiany film trwa 10 minut i sktada sie z kilkunastu, podzielonych réznymi ujeciami

i cieciami montazowymi scen. Proste z pozoru obrazy wypetnione sg tropami i odniesieniami,
ktore pomagajg widzowi posktadaé pofragmentowang strukture w logiczng catos¢. Pod
wzgledem warsztatowym (podkreslmy — omawiam realizacje wideo a nie dzieto filmowe

w akademickim rozumieniu) Dirt Wedding Mama wykazuje umiejetnosc¢ autorki

w postugiwaniu sie réznorodnymi formami narracji, technikami montazowymi

i realizacyjnymi. Watpliwosci budzi tylko, o czym juz wspomniatem, jakos¢ opracowania
dZzwiekowe materiatu — pomimo checi uzyskania efektu autentyzmu i realizmu scen. Chociaz
film Dirt Wedding Mama, mimo iz przy pierwszym podejsciu wydaje sie trudny w odbiorze

i zrozumieniu, przy nastepnych podejsciach odstania poukrywane sensy, logiczng strukture

i narracje. W filmie styszymy kwestie, ktéra dobrze oddaje intencje i cel doktorantki:
,bedziemy badad i przyglagdac sie wszystkim dostepnym narzedziom, ale wnioski formutowadé
w medium solidnym i trwatym”.

Seria 58 obrazéw przygotowanych do prezentacji w formie projekcji tworzy luzno powigzane
tematycznie niby kadry nieistniejgcego filmu lub cigg ujec i scen finalnie w nim
niewykorzystanych. Wyswietlane rownolegle z filmem rozszerzajg jego odbidr i buduja
przestrzen , pozakadrowq”. Dzieki poetyckim tytutom — ktdre petnig role wskazéwek bardziej,
niz odpowiedzi — banalne z pozoru sceny i motywy uruchamiajg gtebsze asocjacje i znaczenia.
Przygladajac sie im, po uprzednim obejrzeniu filmu, odgrywaja role powidokéw scen

i rekwizytéw. Zdaniem autorki ,fakt, ze nie mozemy zobaczy¢ >>dalej<<, niz pozwala nam na
to oko kamery, nie oznacza, ze nie >>wiemy<<, co dzieje sie na ekranie”. Prawie wszystkie
prace powstaty na papierze z uzyciem farb akrylowych i kolorowych dtugopiséw i zasadniczo
petnig role notatek do dalszego opracowania w formie bardziej skoriczonej i rozbudowane;.
Malowane swobodnie w partiach akrylowych i, strukturalnie” dfugopisowych tworzg efekt
,montazowy”, co sprzyja filmowym skojarzeniom. Prostota formalna, niewielki format, nad
ktorg dobrze panuje autorka, poteguje filmowy nastrdj: opustoszatych wnetrz, zapomnianych
miejsc, ulotnych i tajemniczych zjawisk, nietypowych skojarzen, ukrytej grozy codziennosci.
Stylistyka prac koresponduje z twdrczoscig takich malarzy, jak Luc Tuymans, Marcel Dzama

i Mamma Anderson — jednak bez ich dbatosci formalnej i wizualnego rozmachu.
Transparentnos$é i nieoczywisto$é motywdw potegujg wrazenie ulotnosci, walki

o zachowanie trwalszej formy i stabilnosci blakngcych mysli i wspomnien, usilnych préb
nadania im stabilnosci narzedzi porozumienia.

Jezyk ptakdw to jezyk rebuséw, hieroglifow, ktdry pozwala na zwrdcenie sie do osoby
wtajemniczonej, do towarzysza czy medrca bezposrednio w uniwersalnym jezyku, ktéry
przemawia bezposrednio z jednej nieSwiadomosci do drugiej” — styszymy w potowie filmu.
Nie ulega dla mnie watpliwosci, ze zaréwno realizacja wideo Dirt Wedding Mama, jak tez
zbior prac malarskich zaswiadcza o wysokich kompetencjach artystycznych i naukowych
doktorantki.



Konkluzja

Po przeanalizowaniu przedfozonej mi do zaopiniowania dokumentacji pracy
doktorskiej Pani mgr Ewy Kubiak, pomimo poczynionych w recenzji uwag stwierdzam,
ze dorobek twdrczy, aktywnos$¢ wystawiennicza i przede wszystkim sama praca
doktorska, zaréwno jej czes¢ teoretyczna, jak i artystyczna, spetniajg wymagania
ustawy i uzasadniajg podjecie uchwaty o przyjeciu jej do publicznej obrony. W zwigzku
z powyzszym wnioskuje do Uczelnianej Rady ds. Spraw Nauki i Jakosci Ksztatcenia
Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu o nadanie mgr
Ewie Kubiak stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne

i konserwacja dziet sztuki.
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