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Wydziat Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych

im. Jana Matejki w Krakowie

RECENZJA
rozprawy doktorskiej p. Krzysztofa Metla
sporzgdzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki,

dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki

Recenzja zostata przygotowana na wniosek
Przewodniczacego Uczelnianej Rady do Spraw Nauki i Jakosci Ksztatcenia

Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu

I. Ogdlne informacje o Doktorancie

Mgr Krzysztof Metel urodzit sie w 1993 roku w Gtuchotazach. W latach 2013-2018
studiowat malarstwo na Wydziale Malarstwa i Rysunku Uniwersytetu Artystycznego w
Poznaniu. W 2018 roku obronit prace dyplomowa pt. ,Zmierzch Drugiego Swiata”
przygotowang pod kierunkiem prof. dr. hab. Dominika Lejmana. W latach 2018-2021

studiowat na Miedzynarodowych Srodowiskowych Studiach Doktoranckich na UAP.

Zajmuje sie malarstwem i obiektem, wykorzystujgc w procesie twérczym zapozyczenia i
obiekty znalezione. Interesuje go kontekstualne oddziatywanie malarstwa oraz jego relacje z
dyskursami pozamalarskimi. Byt autorem jedenastu wystaw indywidualnych w Polsce i USA, a
takze uczestniczyt w licznych ekspozycjach zbiorowych w prestizowych instytucjach
publicznych i prywatnych (m.in. w Fundacji Stefana Gierowskiego w Warszawie, MOS w

Gorzowie Wielkopolskim, Galerii Sztuki Wspdtczesnej w Opolu, BWA w Bielsku-Biatej, Molski



Gallery). W 2019 byt laureatem nagrody gtownej w 8. edycji konkursu Nowy Obraz / Nowe
Spojrzenie, w 2018 zostat wyrdzniony w Konkursie Malarskim im. Wojciecha Fangora w
Gdansku. W tym samym roku byt laureatem i uczestnikiem Miedzynarodowej Rezydencji PAR

organizowanej przez Marek Maria Pienkowski Foundation.

Od 2018 roku pracuje w VI Pracowni Malarstwa UAP (na Wydziale Malarstwa i
Rysunku), a takze prowadzi samodzielnie przedmiot Rysunek na kierunku Grafika (studia

niestacjonarne na Wydziale Grafiki i Komunikacji Wizualnej).

0Od 2021 roku wspoétprowadzi z Mateuszem Piestrakiem galerie / artist-run-space
Pani Domu w Poznaniu, ktéra stata sie przestrzenig dla 17 ekspozycji artystéw i artystek z

Polski i zagranicy.

Il. Ocena pracy doktorskiej

Na przedstawiong do oceny prace doktorskg pt. Montaz sktadajg sie: projekt
wystawy, zestaw osmiu kolazy malarskich wykonanych w technice akrylu i oleju na ptétnie
oraz liczacy 220 stron opis ztozony z podzielonej na trzy rozdziaty czesci teoretyczno-
historyczno kontekstualnej, dziewieciu rozmdéw przeprowadzonych z artystkami i artystami

oraz opis strategii tworczej i projektéw wystawienniczych doktoranta.

Centralnym pojeciem organizujgcym cato$é przedstawionej przez p. Krzysztofa Metla
propozycji jest ,montaz” — kategoria niezwykle ztozona i wielowymiarowa, pojawiajgca sie w
kontekscie sztuki w sieci ztozonych relacji odnoszacych sie zaréwno do struktury dzieta

artystycznego, jak i praktyk wykonawczych i wystawienniczych oraz strategii teoretycznych.

Francuskie stowo ,,montage” wywodzi¢ mozna od faciiskiego ,,montare”, a wiec pojecia
odnoszacego sie do ruchu wznoszgcego, wspinaczki. W XVI stuleciu uzywane byto do okreslenia
sktadania elementéw mechanicznych (np. konstrukcji zegarow), lecz dopiero w XVIII stuleciu

potgczono je z procesem tgczenia i organizowania elementéw dzieta scenicznego. Procesy



industrializacji XIX w. rozpowszechnity montaz jako pojecie okreslajgce dziatania sktadaniai
taczenia z gotowych elementéw. To wiasnie to znaczenie przechwycone zostato w dojrzatym
modernizmie przez strategie artystyczne, literackie, filozoficzne i filmowe, by stworzy¢ jedng z
najistotniejszych kategorii praktyk XX-wiecznej awangardy. W sztukach wizualnych pojecie
montazu nalezy wiec do zestawu modernistycznych zjawisk, ktére stanowig archeologie naszej
artystycznej wspédtczesnosci. Mimo ze stosunkowo mtode, pojecie to anachronicznie odnosic¢
mozemy do zjawisk o wiele wczes$niejszych, siegajacych najbardziej pierwotnych trybéw
tworzenia, ktére, przed nowoczesnym podziatem dyscyplinarnym praktyk artystycznych, zdaja

sie naturalnym trybem funkcjonowania wizualnosci.

Montaz jako wielowarstwowe potgczenie elementéw mozna uznac za naturalng ceche
rzeczywistosci — potgczenie podstawowych sktadowych tworzacych ztozone catosci, ktére
wchodza w sie€ relacji na kolejnych poziomach. Swiat jest niemozliwym do pojecia montazem
materii, podlegajgcej ciggtej fluktuacji i przetworzeniom. Obecnos$¢ naszej swiadomosci w
obrebie tej chaotycznej mieszaniny opiera sie na nieustajgcym dialektycznym ruchu
demontowania i montowania, ktéry umozliwia nam konceptualizacje otaczajacej nas
rzeczywistosci. Podstawowym narzedziem tej dekompozycji jest jezyk, ktéry rozdziela to, co
nierozerwalne, prébuje przeciwstawic sie nieskoriczenie ztozonej naturze materii. By zrozumiec
otaczajgcy nas montaz, nasz umyst dzieli go na poszczegdlne elementy, ktére zestawia ze sobg
ponownie, rekomponuje je i poddaje procesom abstrahowania. Montaz w nowoczesnym
rozumieniu tego stowa uwarunkowany jest zatem przez pierwotny dla naszego istnienia w
Swiecie mechanizm demontazu — dopiero to, co roztgczone, moze zostaé wtérnie posktadane w
nowych konfiguracjach (bez wzgledu na to, czy chodzi o sktadowe jezyka, elementy dzieta
artystycznego czy media). Montaz faczy sie wiec z trwajgcymi od zarania sztuki procesami
taczenia istniejgcych elementdw czy zawtaszczania gotowych dziet (np. w starozytnych
spoliach). Dotyczy rowniez wszystkich praktyk wykonawczych — a wiec architektury, sztuk

wizualnych, muzyki czy literatury.

Jako ustrukturyzowane zjawisko w ramach dziatan artystycznych, montaz pojawia sie w
nowoczesnosci — w dtugim procesie rozwoju industrializacji, globalizacji, renegocjacji idei

autora czy hierarchii wartosci w obrebie kanonéw — a wiec jest jedng z centralnych idei



modernizmu. Na fakt ten zwrdcit niedawno uwage Andrzej Turowski w swej ksigzce Radykalne
oko?.

Pan Krzysztof Metel jest Swiadomy tej ztozonej genealogii proceséw montazowych w
sztuce. Dowodzi tego nie tylko zawartosc tresciowa czesci teoretycznej, lecz réwniez sam
charakter tworzacego rozprawe zestawu, bedgcego — mdéwiac najkrdcej — ztozonym montazem
heterogenicznych catosci. Projekt wystawy, czesc teoretyczna, zestaw wywiaddw, opis pracy
wiasnej to elementy sktadowe catosciowego projektu, ktéry realizowany jest na styku tego, co
wizualne i tekstualne, dyskursywne i niedyskursywne. Podobnie, jak prace plastyczne, wykonane
ze zmontowanych ze sobg fragmentow istniejgcych uprzednio artefaktéw, tak cze$é pisemna
posktadana jest z mniejszych fragmentéw pisanych w réznych rejestrach — od swobodnej
rozmowy, przez eseistyczng autorefleksje, po fragmenty historyczne i historyczno-artystyczne.
Faktografia spotyka sie tu czesto z nagtymi interwencjami o charakterze anegdotycznym,
niewolnym od osobistych i subiektywnych osgdéw, czesto naznaczonych humorem i ironia.
Ocena tak ztozonej catosci staje sie przez to sporym przedsiewzieciem, wymuszajgcym na

odbiorcy czujnos$é i umiejetnosc faczenia ze sobg czesto odlegtych porzadkow.

Il a. Czes¢ pisemna

Zacznijmy jednak od czesci teoretycznej pracy pisemnej. Pan Metel otwiera jg rodzajem
kontekstualnego wstepu uwzgledniajgcego etymologie i genealogie pojecia, nastepnie w
krétkich podrozdziatach kresli systematyke wybranych przejawow dziatan montazowych w XX
wieku —a wiec w stuleciu par excellence montazowym. Po kolazu kubistycznym nastepuje
fotomontaz
(dadaistyczny i konstruktywistyczny) oraz montaz filmowy. Cze$¢ ta jest niezwykle zwiezta
(zwazywszy rozlegtos$é materiatu oraz jego opracowan w dyskursie historii sztuki), lecz pozwala
autorowi na nakreslenie najwazniejszych punktéw odniesienia. Oczywiscie ramy pracy

doktorskiej, i tak niezwykle rozbudowanej, nie pozwalatyby na znaczne rozbudowanie tej czesci,

1 1Andrzej Turowski, Radykalne Oko. O Witkacym, Kobro, Strzemiriskim, Themersonach, Zarnoweréwnie i
innych twdrcach stuki wzbudzajqcej niepokdj. Fragmenty awangardowego dyskursu, Tom 1., Argonauci,
Gdansk 2023.



jednak pewien niedosyt pozostawia brak niektérych z kluczowych zjawisk montazowych
konstruujacych praktyki artystyczne w ubiegtym stuleciu, np. montaz surrealistyczny, niezwykle
istotna teoria i praktyka montazu w kinie Dzigi Vertova, montaz w strukturze dzieta muzycznego
czy w literaturze (cho¢ godne pochwaty jest odniesienie sie do rzadko przywotywanej twérczosci
Debory Vogel). Braki te jednak skutecznie rekompensuje trafnos¢ doboru materiatu zrédtowego,
czesto spoza pierwszoplanowego kanonu, dowodzgca wnikliwych studiéw przeprowadzonych
przez doktoranta nad badanym zagadnieniem.

W rozdziale IlI, niejako niechronologicznie, pojawia sie refleksja nad dziataniami
montazowymi w kontekscie przed- lub wczesno-nowoczesnym. Centralnym punktem
odniesienia jest moment ,ustanowienia obrazu”, a wiec analizowany przez Victora Stoichite
mechanizm tworzenia samos$wiadomosci i autonomii obrazu malarskiego w Europie XVI i XVII
stulecia. Tu réwniez doktorant dowodzi swej biegtosci w znajomosci literatury przedmiotu i
skondensowanie wielu istotnych watkéw dla przednowoczesnego funkcjonowania wizualnosci.
Siegniecie po proces autonomizacji dziefa malarskiego jest wazne, poniewaz proces ten znalazt

swoje zwieczenie w teorii i praktyce tego medium w dojrzatym modernizmie.

Rozdziat IV, w moim osobistym ogladzie, wydaje sie najbardziej heterogenicznym
elementem skfadajgcego sie na prace doktorskg montazu. Zatytutowany ,,Miasto jako montaz”,
jest tak naprawde rodzajem case study Nysy — rodzinnego miasta p. Metla. W strukturze pracy
pojawia sie niejako bez uprzedzenia, poniewaz, zapowiadajac sie na kolejng czes¢ ogdlno
historyczng, staje sie mieszaning faktograficzno-osobistg. Krétka historia nyskiej urbanistyki
sgsiaduje tu z osobistymi wspomnieniami (jak choéby reminescencjami z dziecifistwa i czasow
szkolnych); trzecioosobowa perspektywa spotyka sie tu nagle z pierwszoosobowym
doswiadczeniem. Kolejnej niespodzianki dostarcza dotgczenie do tego rozdziatu krétkich analiz
projektéw artystow takich, jak Shinji Ogawa czy Zbigniew Rogalski, ktdre, cho¢ oczywiscie tacza
sie z problematyka miejskg, by¢ moze mogtyby znalezé miejsce w wyodrebnionym rozdziale.
Czes$¢ poswiecona Nysie jest jednak niezwykle istotna, nie tylko dlatego, ze wprowadza osobistg
perspektywe artysty (a wiec kontekstualizuje jego zainteresowanie problematykg montazu),
lecz rowniez wprowadza refleksje nad kolejng kategorig pracy montazu, a wiec montazem
czasowosci w rozumieniu Georges’a Didi-Hubermana. Historia miast (oczywiscie nie tylko Nysy)

dostarcza doskonatego materiatu do badania stratygrafii osadéw historycznych, okruchéw



pamieci czy przemian spotecznych. Watpliwosci budzi jedynie kwestia proporcji iloSciowych w
konstrukcji tego rozdziatu: pojawiajg sie w nim bowiem niezwykle drobiazgowe opisy
(przypominajace niekiedy figure literackiego wyliczenia) poszczegélnych zabytkéw (np. Domu
Wagi Miejskiej czy Fontanny Trytona), ktére niekoniecznie wnoszg wystarczajgco do czytelnosci

wywodu.

Centralng, jak przyznaje sam autor, cze$¢ tekstu stanowi rozdziat IV, bedacy serig

dziewieciu rozméw z artystkami i artystami przeprowadzonych przez p. Metla miedzy
wrzesniem 2021 a listopadem 2022 roku. To materiat o szczegdlnym znaczeniu zaréwno dla
samej pracy, jak i dla samej dyscypliny sztuk plastycznych. Ramy niniejszej recenzji nie
pozwalajg na szczegétowe omowienie poszczegdinych wywiaddw i poruszanych w nich
watkdéw, jednak zwrdcié nalezy uwage na niezwykle staranny dobér rozmoéwcow oraz sposob
prowadzenia rozmowy. Pan Metel Swiadomie prowadzi nas przez twdrczosé wspotczesnych
tworczyn i tworcow, ktérzy w swoich pracach siegajg po narzedzia montazowe — rozumiane
zaréwno w sposéb dostowny, jak i subtelny czy subwersywny. Tworzy dzieki temu rodzaj
katalogu mozliwosci tej strategii artystycznej — od fizycznego faczenia elementéw za pomoca
kleju, przez dziatania obiektowe, instalacyjne, montowanie porzgdkéw wysokich i niskich, tego,
uswiecone przez tradycje z tym, co marginalne, az po konstruowanie ikonografii i tresci prac z
wykorzystaniem dziatania montazowego. Pokazuje tym samym, ze montaz oznaczaé¢ moze
zaréwno praktyke kolazu, jak i budowanie kontekstéw, tworzenie ekspozycji, montowanie
czasowosci, faczenie medidw, lecz réwniez renegocjacje idei podmiotu artystycznego, dziatanie

kooperacyjne czy kolektywne czy destabilizacje pozycji artystycznego tworcy jako geniusza.

Pan Krzysztof Metel daje sie tu poznac jako niezwykle czuty obserwator i wrazliwy
rozmoéwca. Umiejetnie prowadzi wywiady o zaskakujgco pogtebionym charakterze, dociera do
stref czesto nieporuszanych w ramach tego niezwykle popularnego w Polsce gatunku
pismiennictwa artystycznego. Jego olbrzymia erudycja oraz drobiazgowe przygotowania do
poszczegdlnych rozmow pozwalajg mu na swobodne poruszanie sie po uniwersach wybranych
artystek i artystéw, zaréwno w obrebie procesu twoérczego i technologii, jak réwniez
poruszanej przez nich tematyki czy kontekstow. Wreszcie, zestaw dziewieciu rozmow to

potencjalnie pasjonujgca lektura zaréwno dla odbiorcéw , branzowych”, jak i niezwigzanych



zawodowo ze sztuka — pozwala na wglad w strategie dziatania, podstawowe dylematy oraz
meandry biografii artystek i artystow mtodego pokolenia. Stanowi tym samym bezcenne

zrédto informacji i moze stac sie waznym materiatem do pracy ze studentkami i studentami
kierunkdéw artystycznych. Cieszy mnie fakt, ze doktorant zdecydowat sie na publikacje tego

zestawu w odrebnym tomie, ktory trafié moze szerokiego grona odbiorcéw.

Na szczegdlng uwage zastuguje réwniez fakt, ze w modernistyczne praktyki montazowe
wpisana jest tez strategia renegocjacji pozycji podmiotu twdérczego — od czaséw pierwszej
awangardy (Picassa, dadaistow, konstruktywistow, ale takze twdrcéw kontestujgcych
burzuazyjna fetyszyzacje instancji artystycznego geniusza — jak choéby Georg Grosz) montaz
ostabiat jednostkowe autorstwo, wprowadzat do sztuki ,czystej” elementy produkcji masowej,
popularnej, fragmenty codziennej rzeczywistosci, ready-made, opierat sie na praktykach
zawtaszczenia cudzych artefaktéw czy destabilizacji prawa autorskiego. Wprowadzenie
rozmowy z innymi artystami do centralnej czesci pracy doktorskiej, uznaje za niezwykle
znaczace odniesienie do tej tradycji myslenia o sztuce. Jak twierdzit David Fore w swojej
znakomitej ksigzce Realism after Modernism. The Rehimanization of Art and Literature, montaz
Swiecit triumfy w dobie dominacji mowy zaleznej i etycznego wycofania z produkgji
oryginalnych dziet?. Pan Krzysztof Metel, oddajgc gtos innym artystom (zaréwno w ramach
czesci pisemnej, jak i praktycznej) przesuwa wyraznie akcent poza autoetnograficzny i skupiony
na wiasnych przezyciach kontekst, ktéry zdaje sie dominowac we wspotczesnej tworczosci
artystycznej w Polsce. Wspaniaty projekt rozmoéw mégtby zosta¢ dodatkowo wzbogacony o gtos
twodrcow dziatan wideo, ktére urozmaicityby zestaw prezentowanych medidw artystycznych
(cho¢ zdaje sobie sprawe, ze w okresie dominacji malarstwa w przestrzeni $wiata i rynku sztuki

mtodego pokolenia w Polsce, praktyki filmowe czy wideo nalezg do rzadkosci).

Catos¢ pracy pisemnej wienczy krotki V rozdziat bedgcy opisem czesci praktycznej. W
kontekscie powyzszych uwag symptomatyczne wydaje sie, ze autor, po blisko 200 stronach
tekstu udziela im stron jedynie kilkunastu. W zadnej mierze lapidarnos¢ tego fragmentu nie

stanowi w moim przekonaniu mankamentu. Artysta zwiezle opisuje swojg jednostkowg droge

2 David Fore, Realism after Modernism. The Rehimanization of Art and Literature, MIT Press, 2015.



artystyczng, ktéra zaprowadzita go do stworzenia zestawu doktorskiego. Otrzymujemy tu
charakterystyke procesu twdrczego potgczong z autobiograficznym kontekstem, ktéry
doskonale wpisuje sie w nakre$long w poprzednich rozdziatach praktyke montazowa.
Wprowadzenie wtasnej twdrczosci na samym koncu tekstu zdaje sie wiec by¢ absolutnie
przemyslanym zabiegiem, konsekwentnie nawigzujgcym do tytutowego pojecia. Obok opisu
dotychczasowych wystaw, doktorant wprowadza tu réwniez pojecie kuratora jako montazysty,
co zdaje sie szczegdlnie istotne, poniewaz autor sam prowadzi galerie sztuki, przyjmujac w niej
role kuratora. Cze$¢ pisemna, przy nielicznych btedach jezykowych, ortograficznych i
stylistycznych, czy niewielkich usterkach i brakach w przypisach, stanowi niezwykle

przemyslang, cho¢ heterogeniczng catosc.

Il b. Cze$¢ praktyczna

Zasadniczym elementem czesci praktycznej pracy doktorskiej p. Krzysztofa Metla jest
koncepcja wystawy, na ktdrej zaprezentuje swoje najnowsze, niepublikowane dotad prace. Z
perspektywy recenzenta oceniajgcego prace doktorska na podstawie otrzymanej
dokumentacji nie mam, rzecz jasna, petnego ogladu finalnego dzieta. Przedmiotem oceny jest
wiec sama koncepcja ekspozycyjna oraz dokumentacja dziet, ktére w jej ramach sie pojawia.
Uznajgc wystawe sztuki jako szczegdlny rodzaj montazu artystycznego, nalezy pamietag, ze
sposob poprowadzenia narracji, potozenie konkretnych akcentéw w przestrzeni i sam

kontekst konkretnej lokacji wptywaja na recepcje.

Jak zaznacza doktorant, tworzenie przez montowanie stanowi dla niego naturalny
element dziatania artystycznego, ktérego geneza siega czasdw szkolnych. Jednak strategia, po
ktdra siega obecnie stata sie o wiele bardziej radykalna, niz proby dziatan kolazowych z
wczesniejszych etapdw pracy. Cho¢ pozornie prosta, stosowana przez niego metoda kryje w
sobie olbrzymie bogactwo kontekstualne i tre$ciowe. Do tworzenia najnowszych prac Krzysztof
Metel uzywa bowiem recyklingowanych nieudanych obrazdéw, zaréwno wtasnych, jak i cudzych.
Kawatki pocietych obrazow zszywa ze sobg w taki sposéb, ze rozdarte elementy tworzg na nowo

spodjng powierzchnie ptdtna. Obrazowy patchwork staje sie przemyslang kompozycja



abstrakcyjng przywodzgcg na mysl modernistyczne tradycje minimalistycznego malarstwa. Z
pozoru jednolite, ptaskie prace skrywajg jednak bogactwo historii i kontekstéw, stanowigcych
dla doktoranta zasadniczy element znaczacy. Medialna modernistyczna czystosc zostaje szybko
zdekonstruowana — poszczegdlne fragmenty ujawniajg ztozono$é swojego pochodzenia.
Schludne, napiete czesci sgsiadujg z pofalowang powierzchnig zniszczonego materiatu
wyjsciowego, a niemozliwos¢ petnego zamaskowania taczen ujawnia dyskretne pekniecia w
pozornie zwartej strukturze. Efekt to specyficzny rodzaj palimpsestu, rozgrywanego zaréwno na
powierzchni stykow, jak rowniez na kolejnych warstwach malatury. Niektére z fragmentéw
zostajg bowiem wtdrnie opracowane, co sprawia, ze ,historyczna” tkanka zostaje zainfekowana
nowym gestem. Jak pisze Matgorzata Jedrzejczyk ,,pole obrazowe okazuje sie terenem
sedymentacji — odkfadania sie materialnych, znaczeniowych i czasowych nawarstwien”. To
rodzaj horyzontalnej stratygrafii, dziwnego przekroju geologicznego ukazujgcego proces
tworczy.

Temat przepracowywania, niszczenia, nawarstwiania, a takze zawtfaszczania gotowych
obrazow tematyzowany byt w sztuce nowoczesnej i wspoétczesnej wielokrotnie (jak chocby u
Johna Baldessari, Rafata Bujnowskiego, Edwarda Dwurnika czy Susan Hiller), jednak dziatanie
Krzysztofa Metla wydaje sie wprowadzac w te strategie zupetnie nowe konteksty. Nie jest to
bowiem akt ekshibicjonistycznie opracowanej destrukgcji, lecz gest peten czutosci i wrazliwosci.
Otwiera nas na olbrzymi rezerwuar prac nieudanych, ktédrym nie dane byto wytrzymac presje
konkurencyjnosci we wspdtczesnym polu sztuki. Okruchy procesu tworczego, zapisy btedow,
zawahan, porzuconych Sciezek, a moze i nadziei tgczg sie w swoim nowym zyciu. Nieumarte
ciata obrazéw, rodem z XIX-wiecznych fantazji o dziele doktora Frankensteina dostajg kolejng
szanse na widzialnos¢. Eksponujg jednak swoje rany, wrazliwe punkty, ukazujg nam to, co
tradycyjnie zakryte. Odnoszg nas bezposrednio do najtrudniejszych momentdw w pracy
artystycznej w realiach kapitalizmu — lekéw przed ewaluacjg, hierarchizowaniem i

wartosciowaniem.

Nowe kompozycje urzekajg precyzyjnie wykreslong kompozycja, $wiadczgcymi o
biegtosci warsztatowej i ,malarskiej” finezji doktoranta zestawieniami barw i faktur, jednak to
wiasnie nawarstwiona w nich historia tworzy z nich dzieta o ogromnym tadunku emocjonalnym.

To wiasnie kontrast pomiedzy pozornie niewinng wizualnoscig a bogactwem kontekstu okresla



zasadniczg czes¢ projektu p. Metla. Nieudane obrazy nie sg dla niego tylko martwym surowcem.
Przekazujg sobg $lad historii, trudu ludzkich rak, ktére niegdys, by¢ moze prowadzone
marzeniem i nadziejg, powotywaty do krétkiego zycia okreslone formy lub narracje. Seria prac
doktoranta to przede wszystkim opowies¢ o ludziach i préba artystycznego dialogu z
przesztoscig (nawet jesli niezbyt odlegty), lecz takze metakrytyczny komentarz do proceséw
rzgdzacych polem wspodtczesnej sztuki. Korzystajgc ze swojego doswiadczenia sportowego,
rozpoznaje miejsca wspoétzawodnictwa, ktdre czasem potrafig stymulowac do rozwoju, lecz

nierzadko mogg stac sie czynnikiem obcigzajgcym lub destrukcyjnym.

Niezwykle istotnym w tym kontekscie staje sie réwniez fakt pracy akademickiej p. Metla. Jako
dydaktyk znajduje sie bowiem w srodku procesu twoérczego studentek i studentéw, ktorym
towarzyszy, wspierajgc w ich rozwoju. Jest zatem, jak kazdy nauczyciel, Swiadkiem zaréwno
sukcesow i porazek, momentow euforii i kryzyséw, skokdw naprzéd i nurzgcego stania w
miejscu. Projekt ,Montaz” jest zatem réwniez rzadkim przyktadem autorefleksji nad procesem
nauczania i stawania sie czescig wspdlnoty uczonych i uczacych. Zadaje pytanie o role
dydaktyka w procesie wytwarzania nowych dziet i o ewaluacje studenckich prac. Wycofuje sie
wiec z uswieconej tradycjg pozycji demiurga, tworzgcego ex nihilo nowe porzadki, oddajac gtos

wypartemu, czesto bezimiennemu kolektywowi.

Srodkiem formalnym, ktéry umozliwia te ztozong refleksje nad autorstwem,
wspolnotowoscia, splataniem historii i narracji jest wtasnie montaz. W rekach Metla, zamiast
odnosi¢ sie do mechanicznego sposobu produkcji seryjnej, staje sie opowiescig o emocjonalnym
zaangazowaniu w proces tworzenia, o wypartych watkach przesztosci, a takze o ciatach
uwiktanych w trud codziennej pracy. Mimo ze bedac jednym z podstawowych narzedzi
modernizmu i postmodernizmu, montaz zdaje sie wspdtczesnie strategig tworczg o
zmarginalizowanym znaczeniu. Ustgpit bowiem dziataniom skupionym na bezposrednim zapisie
emocjonalnym czy spdjnym wizualnym narracjom. Praca Krzysztofa Metla przypomina jednak,
ze drzemie w nim niezwykle istotny potencjat krytyczny i polityczny, ktéry trudno zastgpié
jakimikolwiek innymi $srodkami wyrazu. Taka role petnit w czasach pierwszej i drugiej
awangardy, by¢ moze, za sprawg podobnych strategii, stanie sie srodkiem nowego

przeksztatcenia pola sztuki w nadchodzacej przysztosci.
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Ill. Konkluzja

Whikliwa analiza pracy doktorskiej p. Krzysztofa Metla pozwala mi z petnym przekonaniem
uznac jg za dzieto oryginalne i wnoszgce olbrzymi wktad do dyscypliny sztuk plastycznych i
konserwacji dziet sztuki. Przedstawiona dokumentacja dowodzi petnej samodzielnosci
artystycznej doktoranta, a takze zaswiadcza o jego olbrzymiej erudycji, analitycznej
przenikliwo$ci, umiejetnos$ci formutowania spéjnego i przekonywajgcego projektu
artystycznego, a takze, co szczegdlnie istotne, wielkiej empatii i otwartosci. P. Metel umiejetnie
taczy kompetencje artystyczne z biegtoscig teoretyczng tworzac dzieto o ztozonym, ale przy tym
niezwykle klarownym charakterze. Konstrukcja pracy, faczaca dzieto plastyczne z obszernym
tekstem stanowi dowdd olbrzymiej dojrzatosci oraz zaangazowania doktoranta, a takze
potwierdza jego widze w reprezentowanej dyscyplinie. Biorgc pod uwage wszystkie powyzsze
argumenty, zaswiadczam, ze recenzowana praca doktorska pt. ,Montaz” p. mgr. Krzysztofa
Metla spetnia wymogi Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce
(tekst jedn. Dz. U. z 2023, poz. 742 z pdzn.zm.), dlatego pragne zwrdcic sie do Uczelnianej Rady
do Spraw Nauki i Jakosci Ksztatcenia Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz
w Poznaniu z wnioskiem o dopuszczenie p. Krzysztofa Metla do dalszych etapéw przewodu

doktorskiego. Z uwagi na niezwykle wysokg jakos¢ rozprawy, wnioskuje takze o jej wyrdznienie.

Z wyrazami szacunku

dr hab. Michat Zawada, prof. ASP
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