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Wydziat Malarstwa
Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki

w Krakowie

Recenzja sporzadzona w zwigzku z postepowaniem o nadanie Pani dr Natalii
Rozmus Esparza stopnia doktorki habilitowanej w dziedzinie sztuki, dyscyplinie
sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki, wszczetym przez Uczelniang Rade ds.
Jakosci Ksztalcenia, prowadzonego przez Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny

Abakanowicz w Poznaniu.

Podstawowe informacje o Habilitantce

Pani dr Natalia Rozmus Esparza w latach 2003 - 2008 odbyta studia magisterskie na
Wydziale Architektury i Wzornictwa w Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu. Obronita
prace dyplomowg pt. ,Ztamana rzeczywisto$¢ fraktali inspiracjg dla projektowania” w
pracowni Bioniki Il z oceng celujgcg w zakresie projektowania form przemystowych
(promotor prof. Wojciech Hora).

W latach 2007 - 2012 odbyta studia magisterskie na Wydziale Malarstwa w Uniwersytecie
Artystycznym w Poznaniu. Obronita prace dyplomowg pt. ,Po-widoki miasta” w Pracowni
Malarstwa VIl z oceng celujgcg w zakresie malarstwa sztalugowego (promotor prof.
Tomasz Siwinski).

W roku 2015 uzyskata stopien doktorki sztuki w dziedzinie sztuk plastycznych w
dyscyplinie artystycznej sztuki projektowe. Obrona dysertacji doktorskiej pt.
,Ptaszczyznowy opis rzeczywistosci wykorzystywany w projektowaniu przestrzennym” w
Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu (promotor prof. Weronika Wectawska - Lipowicz).
Od roku 2007 Pani dr Natalia Rozmus Esparza jest zatrudniona w macierzystej uczelni.
Wykazuje sie duzg aktywnoscig organizacyjng. Sprawowata takze liczne funkcje w ciatach
kolegialnych Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

Od roku 2018 do chwili obecnej pracuje jako p.o. kierownika Pracowni Projektowania
Whnetrz Krajobrazowych Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu.

W 2019 roku dr Natalia Rozmus Esparza otrzymata odznake honorowg Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego ,Zastuzony dla Kultury Polskiej”.



Ocena autoreferatu oraz dorobku artystycznego i wskazanego dzieta habilitacyjnego

Dokumentacja przygotowana przez Panig dr Natalie Rozmus Esparza w zwigzku z
postepowaniem habilitacyjnym skfada sie z dwdch toméw. Pierwszy z nich jest
zatytutowany ,Autoreferat” i zawiera szczegdtowe dane biograficzne zwigzane z odbytymi
studiami, historig zatrudnienia oraz sprawowanymi funkcjami w Uniwersytecie
Artystycznym im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu. Niezwykle rzetelnie przygotowano
informacje o: publikacjach, warsztatach, osiggnieciach artystycznych oraz dziatalnosci
naukowo - artystycznej. W osobnym rozdziale znalazt sie opis i charakterystyka
prowadzonej dziatalnosci dydaktycznej. Wtasciwy ,Autoreferat”, poprzedzony wstepem
oraz nieco krétszymi rozdziatami: ,Swiat komponowany linig i punktem” i ,Poszukiwania
w obszarze interdyscyplinarnosci sztuk”, zawarty jest w trzech rozdziatach: ,Inspiracje”,
,rajemnica”, ,Wyobraz sobie” oraz zostat zakonczony konkluzjg. W tekst autoreferatu
zostaty wplecione reprodukcje wszystkich obrazéw, ktére zostaty wskazane przez Pania
Natalie Rozmus jako dzieto habilitacyjne. W tej czesci dokumentaciji znalazto sie takze

ttumaczenie catosci tekstu na jezyk angielski.

Drugi tom - ,Portfolio” zawiera wykazy wystaw indywidualnych i zbiorowych, dokumentacije
wybranych realizacji projektowych od roku 2015 w formie szkicow, projektéw i fotografii
realizacji projektowych, dokumentacje fotograficzng wybranych wystaw zrealizowanych w
latach 2015 - 2023, przyktad realizacji projektu graficznego ksigzki oraz ilustraciji,
reprodukcje oraz informacje dotyczgce pracy doktorskiej z dziedziny sztuk projektowych, a
takze reprodukcje wraz z kompletem informac;ji nastepujgcych cykli malarskich:
,Frankfurtery” z lat 2014 - 2016, ,Konstelacje” z lat 2015 - 2016, ,Resan” z lat 2017 - 2019,
Htalian style” z lat 2019 - 2021, ,Bezgranicze” z lat 2018 - 2021, ,Imagine” (2022). W
obydwu tomach dokumentacji pojawia sie uzupetnienie czesci informacyjnej w postaci
kodow QR, ktore umozliwiajg obejrzenie dodatkowych materiatéw dotyczgcych aktywnosci
i prac habilitantki.

Projekt typograficzny catosci jest starannie przemyslany i prezentuje znakomity,
profesjonalny poziom uktadu graficznego cechujgcego sie prostotg i klarownoscig. W
moim przekonaniu, w swoim zasadniczym uktadzie mogtby stanowi¢ podstawe albumu

monograficznego Pani Natalii Rozmus Esparza.

W rozdziale ,Dziatania pedagogiczne”, poswieconym rozwojowi swojej pracy
dydaktycznej, Pani Natalia Rozmus Esparza przedstawia precyzyjng analize wiasnego



podejscia do zagadnien nauczania i dokonuje, moim zdaniem, bardzo rzetelnego opisu
przebytej przez siebie drogi. Uwage zwraca postawa habilitantki, polegajgca na cierpliwym
i czujnym dostrojeniu wymagan i oczekiwan do indywidualnego potencjatu studenta. Ta
czes¢ tekstu zawiera komplet rzeczowych informacji na temat licznych, podejmowanych
przez habilitantke aktywnosci, zarbwno w obszarze dziatalnosci dydaktycznej, jak i pracy
organizacyjnej na rzecz Uczelni. W moim przekonaniu przedstawiony opis pozwala na
bardzo pozytywng ocene Pani Natalii Rozmus jako dojrzatego wewnetrznie,
zaangazowanego w swojg prace dydaktyka.

,Wstep” oraz poczatkowe rozdziaty: ,Swiat komponowany linig i punktem” i ,Poszukiwania
w obszarze interdyscyplinarnosci sztuk”, a takze w jakiej$ czesci ,Inspiracje” zarysowujg
ewolucje zainteresowan i sSwiadomosci artystycznej Pani Natalii Rozmus Esparza zarazem
w odniesieniu do studiéw i tworczosci projektowej, jak i malarstwa. W tej czesci tekstu
autorka rzetelnie analizuje podtoze, na ktérym mogty sie skrystalizowac jej samodzielne i
pogtebione koncepcje artystyczne. Najistotniejszym watkiem, ktérego historie stara sie
przedledzi¢ artystka jest wzajemne przenikanie sie inspiracji pomiedzy obiema
dziedzinami twdrczej aktywnos$ci. Deklarowana interdyscyplinarnos¢ nie jest w przypadku
Pani Natalii Rozmus Esparza teoretycznym ideatem, lecz opiera sie na rzeczywistej,
ptynnej i naturalnej wymianie doswiadczen, opartej na rozwijanym rownolegle w obu
dziedzinach i pogtebianym badaniom zagadnienia interpretacji przestrzeni.

Kolejne rozdziaty ,Inspiracje”, ,Tajemnica” i ,Wyobraz sobie” zawierajg przede wszystkim
omdodwienie zatozen artystycznych, problematyki warsztatowej, zakresu tematycznego, a
takze znaczeniowego wybranych prac z dwdch serii malarskich wskazanych jako dzieto
habilitacyjne. Interesujgco zostaty wplecione w tekst, przywotane w szczegdlnosci w
najobszerniejszym rozdziale ,Wyobraz sobie”, bezposrednie obserwacje zwigzane z
odwiedzanymi przez autorke miejscami. Nasycone emocjonalnie, zabarwione
spostrzegawczoscig autorki opisy atmosfery, Swiatta, przestrzeni stanowig ozywczy
kontrapunkt dla rozwijanych w tekscie rozwazan.

Pani Natalia Rozmus konsekwentnie poszukuje odniesien teoretycznych dla swojej
tworczosci malarskiej w zrodtach teoretycznych projektowania i architektury. Habilitantka
nie pokusita sie

jednak w swoim tekscie o probe wskazania szerszego kontekstu dla witasnej pracy w
historii sztuki dawnego i wspotczesnego malarstwa. Mysle, ze szkoda, iz takie mozliwosci
rozwiniecia wtasnej refleksji nie zaistniaty przy okazji tworzenia tak obszernej autoanalizy i
prezentacji tworczosci. Jestem przekonany, ze podjecie tak rozumianej refleksji

wzbogacitby z definicji autotematyczny i autoteliczny charakter komentarza teoretycznego.



Pani Natalia Rozmus Esparza czesto dokonuje samooceny wiasnych dokonan. Trudno nie
odnies¢ wrazenia, ze niezaleznie od precyzyjnego przedstawienia intencji, jakie kierowaty
jej dziataniami artystycznymi, habilitantka dokonuje pewnego przekroczenia, polegajgcego
na ocenie wartosciujgcej wkasng prace, nie tyle w skali odnoszgcej sie do wiasnych
kryteriow jakosci, co w kategoriach bezwzglednych. Mozemy, rzecz jasna, przyjmowac, ze
zachowanie wzglednie obiektywnego, krytycznego, opartego na intelektualnym dystansie
pogladu na wtasng prace jest w takim przypadku wyjatkowo trudnym zadaniem. Réznica,
w moim przekonaniu, polega na gotowosci przyjecia postawy wyrazajgcej sie deklaracjg
witasnego zamiaru artystycznego i oceng stopnia jego spetnienia w odniesieniu do
roboczego kryterium wartosci pracy oraz w konsekwencji gotowoscig na to, ze ocena
wartosci naszej pracy w kategoriach bezwzglednych nie nalezy do nas samych, lecz

odbiorcow.

Bardzo pozytywnie oceniam catosciowe podejscie do wiasnej pracy, wyrazone w tekscie,
potgczone z dgzeniem do poszukiwania powigzan z wczesniejszymi realizacjami i
refleksjg nad gtdbwnym motywem wiasnej twdrczosci.

Reasumujgc, tekst autokomentarza Pani dr Natalii Rozmus Esparza umozliwia
wszechstronny przeglad zainteresowan artystki oraz wielowagtkowe przesledzenie tropow,

jakimi podgzajg jej inspiracje artystyczne.

Dr Natalia Rozmus Esparza kieruje swojg uwage poznawczg, rownoczesnie z
niestabngcym zainteresowaniem poszukujgc inspiracji malarskich, w strone obiektow i
struktur architektonicznych. Opierajgc sie na informacjach biograficznych autorki, od czasu
realizacji dyplomu malarskiego w pracowni prof. Siwinskiego, Pani Natalia Rozmus
Esparza z petng determinacjg i konsekwencjg realizuje wlasne programy podrozy
studyjnych, poswieconych zwiedzaniu, obserwacjom i zbieraniu materiatow do rozwijania
pracy malarskiej. Nie ulega watpliwosci, ze takze dla Pani Natalii Rozmus Esparza jako
aktywnej i doswiadczonej projektantki, taki modus operandi prowadzenia badan i
gromadzenia doswiadczen w terenie jest nie do przecenienia. Pozwala to doj$¢ do
przekonania, ze jedynie forma bezposredniego, naocznego spotkania z interesujgcymi jg
obiektami stanowi wiarygodng i skuteczng stymulacje dla wyobrazni malarskiej autorki.
Trudno oprzec sie skojarzeniu takiej postawy z dziataniami XVIII i XIX wiecznych twércéw
wedut i panoram, skrupulatnie badajgcych topografie portretowanych miast i
przygotowujgcych sie do tego zadania z pomocg wszelkich dostepnych metod

warsztatowych. Pani Natalia Rozmus Esparza zamienita camera obscura na nowoczesne



narzedzia utrwalania widokéw odwiedzanych miejsc, ale jako malarka z przekonaniem
traktuje obraz jak wehikut czasu, ktory pozwala jej przeniesc sie i odwota¢ bezposrednio
do wtasnego wspomnienia i doswiadczenia utrwalonego w pamieci.

Artystka w czasie podrézy nie rozstaje sie z aparatem fotograficznym, wspomina o tym
niejednokrotnie w autokomentarzu, akcentujgc tym samym jego role w stosunku do innych
form prowadzenia notatek czy szkicéw. W portfolio jednak nie pojawiajg sie prace

fotograficzne jako samodzielna forma wypowiedzi artystyczne;.

W tekscie autokomentarza pojecia kadru i kompozyciji sg przez autorke uzywane
wymiennie, tak jakby nie dokonywata w wyobrazni rozroznienia pomiedzy mechanizmami i
metodami budowania

kompozycji malarskiej a kompozycyjnym kadrowaniem fotograficznym. Zwracam na to
uwage nie tyle jako na rodzaj btedu metodologicznego, co pewien sygnat
spostrzegawczosci i nastawienia uwagi samej autorki, charakteryzujgcej sie swoistg
ptynnoscig i przenikaniem postrzeganych, obserwowanych i zapamietywanych obrazow.
Sadze, ze na tym etapie poznawczym, niezaleznie od tego, czy bedziemy méwic o obrazie
fotograficznym, czy tez o zalgzku koncepciji obrazu malarskiego, w centrum uwagi autorki
znajduje sie sam oglgdany obiekt.

Moim zdaniem, jezeli postuzymy sie tytutem serii obrazéw dyplomowych ,Po-widoki
miasta” jako przenosnig odnoszgca sie bardzo ogdlnie do charakteru twérczosci
malarskiej habilitantki, otrzymamy uniwersalny klucz interpretacyjny, ktory trafnie wskazuje
tropy jakimi podaza wyobraznia Pani Natalii Rozmus Esparza. Odwotanie do
neurofizjologicznego zjawiska powidoku lub kontrastu nastepczego mozemy woéwczas
potraktowac jako aluzje do procesu, w ktérym pamieé wzrokowa, wspotdziatajgc z
wyobraznig dokonuje przeksztatcen i transformacji realnego swiata, ktérego
doswiadczyliSmy zmystowo i ktory mozemy odnalez¢ w osobistej przestrzeni

emocjonalnej.

Fundamentalnym pytaniem, trwale obecnym w tworczosci autorki, jest pytanie o
mozliwosci wyrazania przestrzeni na ptaszczyznie. Pytanie to jest obecne w pracy Pani
Natalii Rozmus jako projektantki oraz jej refleksji teoretycznej zwigzanej z szeroko
rozumianym projektowaniem i w sposob nie mniej zasadniczy powraca w kolejnych
wcieleniach w tworczosci artystki malarki. Istotne jest to, ze w odniesieniu do catoksztattu
dziatalnosci Pani Natalii Rozmus Esparza te ,dwie osobowosci” nie funkcjonujg w

odosobnionych pomieszczeniach specyfiki swoich dziedzin, ale zdajg sie prowadzi¢ ciggty,



inspirujgcy dialog, zgodny z deklarowanym przez habilitantke ideatem
interdyscyplinarnego podejscia do uprawiania sztuki. Mysle, ze w odniesieniu do
wspomnianego dialogu wiasciwym okresleniem bedzie nie tyle wspodtpraca tych ,dwu
osobowosci”, co ich symbioza. O ile Natalia Rozmus Esparza — projektantka dgzy do
spetnienia kryteridw precyzji i czytelnej komunikatywnos$ci opisu przestrzeni, o tyle artystka
malarka moze doswiadczac¢ wyzwalajgcego emocje i pobudzajgcego inwencje
,=Zmiekczenia” scistosci opisowych kryteriow na rzecz wieloznacznej radosci obcowania z
ptynng materig farby ulegajgcej w procesie malowania nieustannym przemianom.

Bedac dalekim od wyciggania jednoznacznych wnioskow czy tez kuszenia sie o diagnoze
tego, na czym moze polegac¢ symbiotyczne wspotdziatanie takich tworczych ,0sobowosci
rownolegtych”, poprzestaje na stwierdzeniu, ze w przypadku Pani Natalii Rozmus Esparza

sg one dynamicznie zintegrowang catoscia.

Tworzenie tematycznych serii obrazow stato sie, sgdzgc na podstawie rozlegtej
dokumentacji habilitantki, ustalong strategig juz od czaséw studenckich, poprzedzajgcych
nawet realizacje dyplomowego cyklu ,Po-widoki miasta”. Malowane na przestrzeni kilku lat
po studiach (w latach pomiedzy 2012 a 2017) rozlegte serie tematyczne: ,Frankfurtery” i
.Konstelacje” sg bardzo jednolite pod wzgledem zaréwno skali, jak i proporcji podtoza, na

ktérym pracuje malarka.

Powstajgcy w latach 2017-2018 cykl ,Resan’(,Podréz”) jest pierwszym cyklem malarskim,
w ktorym celem autorki staje sie stworzenie wizualnej opowiesci, czegos na ksztatt
osobistego dziennika podrozy. W nastepnych latach powstajg obszerne, liczace
kilkadziesigt obrazow, kolejne serie: ,ltalia”, ,Italian style” (okoto 2018 - 2020), a takze
wskazane jako dzieto habilitacyjne ,Bezgranicze” oraz ,Imagine”. Pod wzgledem iloSci
witgczanych w serie obrazow, roznorodnosci i charakteru przedstawianych obiektow oraz
przestrzeni pejzazowych, cykle tematyczne, ktére Pani Natalia Rozmus Esparza maluje po
roku 2017, oprocz uderzajgcych odmiennosci formalnych i stylistycznych, mogg byc¢
rowniez postrzegane jako odmienne w podejsciu do interpretacji motywow
architektonicznych, stanowigcych inspiracje do budowania swoistej narracji malarsko -
przestrzennej.

Tworzeniu aury narracji wizualnej, rozwijaniu opowiesci w kolejnych kontrastujgcych ze
sobg lub przeciwnie, spokrewnionych kompozycyjnie odstonach sprzyja budowanie w
odniesieniu do catosci serii jej wewnetrznego, zréznicowanego rytmu uwarunkowanego

wielkosciami i proporcjami obrazéw. W obydwu seriach ,habilitacyjnych”, podobnie jak w



cyklach wczesniejszych chronologicznie pojawia sie kontrastowe zestawienie regularnych
w proporcjach prostokgtow lub kwadratowych podobrazi z obrazami komponowanymi na
bardzo wydtuzonych prostokatach, czesto o proporcjach bokéw 1:4 szerokos$ci do
wysokosci, zarowno w uktadach horyzontalnych, jak i wertykalnych. Motywami obrazow o
regularnych proporcjach sg zwykle pomysty oparte na przyblizeniu pojedynczego,
odosobnionego obiektu architektonicznego.

O ile uktad horyzontalny wydtuzonego prostokata wydaje sie by¢ gteboko wpisany w
tradycje malarstwa pejzazowego i wedutowego tworzgc charakterystyczne ujecia
panoramiczne, o tyle ukfad wertykalny w podobnych proporcjach jest zaskakujacy i
nietypowy. Obydwa rozwigzania pociggajg za sobg intensywnie oddziatujgce implikacje
wizualne zwigzane z odczytywaniem kata widzenia, z jakim mamy do czynienia w
przedstawieniu. Notabene, silnie wydtuzone proporcje obrazéw zaréwno w uktadach
wertykalnych jak i horyzontalnych, w istocie nieczesto pojawiajgce sie w sztuce
europejskiej, sg bardzo chetnie i z wielkg inwencjg kompozycyjng wykorzystywane w
malarstwie Dalekiego Wschodu.

Wydtuzony prostokat horyzontalny umozliwia zbudowanie w obrazie szerokiego kata
widzenia i zacheca tym samym widza do rozglagdania sie, btgdzenia wzrokiem,
poszukiwania, podobnie jak w realnym, nieznanym, a wtasnie odkrywanym miejscu,
punktéw orientacyjnych i ciekawych zjawisk wartych zapamigtania.

Oddziatywanie panoramicznego prostokgta w uktadzie wertykalnym przeciwnie,
zdecydowanie i ,dyskomfortowo” zaweza kat widzenia sprawiajgc, iz odnosimy wrazenie
spoglgdania przez szczeline, przes$wit, lekko rozsunietg zastone, uchylajgca sie ku
przestrzeni. Niepokojgco natomiast otwiera sie i powieksza kat widzenia w orientacji gora -
dét. Efekt psychologiczny moze by¢ w tym przypadku wieloznaczny. Jezeli mamy do
czynienia z wysoko podniesionym punktem widzenia moze on stwarzac u obserwatora
poczucie braku stabilnego punktu oparcia, pewnej ptynnosci punktéw obserwacji,
odmiennej od klasycznego ,punto stabile” perspektywy linearnej. W przypadku
zastosowania perspektywy silnie obnizonego punktu widzenia rezultatem bedzie wrazenie
otwarcia przestrzeni ku gorze, wzmocnienie i monumentalizacja efektu strzelistosci

obiektow.

W swoich decyzjach kompozycyjnych Pani Natalia Rozmus Esparza w sposob bardzo
Swiadomy korzysta z zarysowanego powyzej zasobu srodkéw formalnych, ktérych moze
dostarczy¢ zastosowanie zasad perspektywy linearnej, wykazujgc sie inwencjg, biegtoscig

i rownoczesnie elastycznoscig w interpretacji przestrzeni definiowanej wedtug tych regut.



Mysle, ze akcentowanie wyrazistych zmian proporcji podobrazi sprzyja powstawaniu w
odbiorze catosci serii obrazow habilitacyjnych wrazenia, ze mamy do czynienia z rodzajem
okien otwieranych przez malarke, wciggajacych widza i zapraszajgcych do
przemieszczania sie pomiedzy obrazami wyznaczajgcymi odmienne punkty i katy
widzenia. Nasuwa to skojarzenie z powstawaniem sekwencji ruchu, przemieszczaniem sie
po drodze, ktorg odbiorca zaczyna przebywac¢ w enigmatycznej analogii do podrozy, ktérg

odbyta sama autorka.

Sposréd srodkéw formalnych jezyka malarskiego, ktorym postuguje sie Pani Natalia
Rozmus Esparza, chciatbym zwréci¢ uwage na dwa bardzo, jak sgdze, charakterystyczne
dla autorki rozwigzania. Pierwszym z nich jest dgzenie do zbudowania kompozyciji opartej
na oddziatywaniu rytmu i konsekwentne poszukiwanie adekwatnego dla danego obrazu
wybrzmienia zespotu jakosci rytmicznych. Drugim, jak sgdze, kluczowym srodkiem
formalnym jest poszukiwanie rozwigzania obrazu poprzez uzycie odpowiednich
kontrastéw walorowych i stopniowanie odcieni w skali

tonalnej. Te dwie wtasciwosci warsztatu sg, rzecz jasna, w metodach pracy artystki scisle
ze sobg powigzane, tworzgc rozpoznawalny i charakterystyczny dla poszczegdlnych
obrazéw ,szkielet konstrukcyjny” i zasadnicze ciezary optyczne. Mysle, ze mozna
wymienione powyzej, elementarne cechy koncepcji malarskiej, odnosi¢ zaréwno do
wczesniejszych chronologicznie serii obrazow, w ktérych akcentowane sg abstrakcyjne
podziaty geometryczne, jak i do serii prac powstajgcych w ostatnich latach, budowanych

znacznie swobodniej, bardziej organicznie traktowang plamg malarska.

Jak zaznaczatem we wczesniejszej wypowiedzi, bardzo waznym $rodkiem formalnym w
pracy Pani Natalii Rozmus Esparza jest budowanie rozlegtej skali walorowej
rozgraniczajgcej strefy swiatta i cienia. Modelunek swiattocieniowy tworzy ,szkielet
konstrukcyjny” obrazu i wyznacza rozpieto$¢ kontrastow w skali tonalnej. Chciatoby sie
powiedzie¢, ze jest tym samym odpowiedzialny za uporzgdkowanie w obrazie efektow
Swiatta, wyznaczenie mimetycznej ,logiki oswietlenia”. Stanowi tym samym aspekt
racjonalny w dziataniu artystki. Natomiast poszukiwanie réznorodnych rozwigzan
kolorystycznych wydaje sie by¢ dla autorki znakomitym pretekstem do zanurzenia sie w
zywiole farby i swobodnego eksperymentowania z jakosciami koloru i materig malarska. O
ile w obrazach pojawia sie nierzadko kolor o bardzo duzej intensywnosci, o tyle malarka
preferuje efekty transparentnego i potkryjacego potozenia farby. Nie spotkamy tu raczej

masywnego, materialnego impastu. To ,lekkie” potozenie farby sprzyja wykorzystaniu



fakturalnych wiasciwoéci samego ptétna, pochtaniania, rozproszenia lub odbicia swiatta od
jego powierzchni we wspoétdziataniu z warstwami farby. Inng jeszcze drogg eksploracji
mozliwosci materialnych, jakie daje farba olejna jest dgzenie malarki do zaanektowania
spontanicznych, przypadkowych zaciekéw bardzo ptynnej, ,akwarelowej” materii w
potgczeniu z technikg ,drippingu”. Pani Natalia Rozmus Esparza uzywa tych technik
swobodnych w najszerszym zakresie w pejzazach pozbawionych Sladow cywilizacji, ale
eksperymentuje z nimi rowniez w pejzazach architektonicznych, badajgc mozliwosci
miekkiego, atmosferycznego wykorzystania tych efektéw materialnych.

Wykorzystanie modelunku swiattocieniowego i tworzonych na bazie skali walorowej
efektow Swiatta kierunkowego buduje w obrazach malarki bardzo czytelne odniesienia do
precyzyjnie zdefiniowanych warunkow oswietlenia oraz relacji przestrzennych w
przedstawianym motywie. W jakims sensie instynktownie oczekujemy uzgodnienia skali
tonalnej z kontrastem barwnym stref cienia i Swiatta, a rozwigzania tego zagadnienia w
obrazach Pani Natalii Rozmus Esparza prowadzg mnie do ambiwalentnych wnioskow.
Rozwazajgc problem specyfiki barwnej réznorodnych rodzajéw oswietlenia, pytamy w
istocie o barwe samego Swiatta. Sednem problemu jest, w tym przypadku, zbudowanie
kontrastu temperaturowego w relacji chtodne - ciepte pomiedzy strefami cieni i $wiatet.
Ten kontrast i akord barwny, ktéry tworzy on z barwami obiektow jest w stanie budowacé
wrazenia skwaru upalnego potudnia, zmierzchu, wschodu stonca etc.

Trafnie i lapidarnie wyrazit to zagadnienie Claude Monet w swoim znanym zdaniu:
,Obiekty, ktére maluje nie sg istotnym czynnikiem, najwazniejsze jest dla mnie to, co
znajduje sie pomiedzy moimi oczyma i obiektem”.

Co ciekawe, artystka w czesci swoich prac dgzy do sytuacji, w ktérej pomyst na game
kolorystyczng i kontrasty barwne zachowuje daleko idgcg autonomie wobec czytelnie
wyznaczonej walorowo, mimetycznie uporzgdkowanej przestrzeni. W kontakcie z
obrazami Pani Natalii Rozmus Esparza, w szczegdlnosci opartymi na kontrastach barw o
silnym nasyceniu, odnosze wrazenie bliskie patrzeniu na witraz, ktéry posiada witasne
wewnetrzne swiatto koloru, pochodzgce z promieniowania ptaskich stref barwnego szkfa.
Uzgodnienie tego rodzaju wtasnego swiatta tozsamego z kolorem w potgczeniu z
modelunkiem Swiattocieniowym jest, jak mysle, zadaniem bardzo trudnym.

Moim zdaniem, efektywna wspétpraca gamy tonalnej i kolorystycznej jest bardziej spojna
w obrazach, w ktérych mamy do czynienia z gamg monochromatyczng lub bliskg
monochromatycznej. Réwniez tutaj towarzyszy mi jednak wrazenie ogladanego przez
barwny filtr rysunku, poniewaz czesto dziatanie kontrastu tonalnego jest znacznie

silniejsze niz delikathna modulacja odcieni barwnych na przykfad bladego btekitu



turkusowego, tonéw zielonkawej zétcieni, chtodnej bieli i jasnej nieco ocieplonej zieleni, jak
to sie dzieje w obrazie "Ad-Djar perspektywa”. Kontrast tonalny jest bardzo mocny, a
Swiatta podobnie jak cienie sg utrzymane w chtodnej skali barwne;.

Pozostajgc jeszcze przy rozwazaniach problemu wspétdziatania gamy tonalnej i
chromatycznej, chciatbym wskazac¢ obraz, w ktérym rozwigzanie tego problemu wzbudza
moje watpliwosci: "Skarbiec o zachodzie stonca”. Zestawienie jasnego rézu tososiowego,
akcentéw zotcieni i cieptego ciemniejszego rézu w wysokich Swiattach z gtebokimi
cieniami, w ktérych pojawiajg sie bfekit i ciemne odcienie fioletu zostato zneutralizowane
rozlegtymi strefami bardzo intensywnego karminu. Karmin w tonie pomiedzy petnym
Swiattem i gtebokim cieniem, potozony dos¢ ptaskg plamg, promieniuje tak wielkg ilos¢
wiasnego swiatta, ze skutecznie ostabia kontrast ochtodzonej temperatury barwnej stref
cienia w opozycji z petnym Swiattem.

Pozytywnym, w moim przekonaniu, przyktadem petnej spdjnosci moze byc¢ pejzaz
pozbawiony elementéw architektonicznych pt. "Sunset-Grand Canion”, w ktérym
sptaszczona soczewka poswiaty dogasajgcego Swiatta w odcieniach bladego ztota oraz
oranzu jest skontrastowana i otoczona turkusowymi btekitami przechodzgcymi stopniowo
ku dolnej krawedzi obrazu w mroczne odcienie chtodnego btekitu i zimnej czerni z
akcentami szarosci. Nie ulega dla mnie watpliwosci, ze gama i kontrasty barwne ulegty w
tym obrazie daleko idacej transpozyciji, niemniej akord kolorystyczny catosci i napiecia
kontrastéw kolorystycznych bardzo trafnie oddajg atmosfere i charakter oswietlenia.
Mysle, ze na takim poziomie mozemy mowi¢ o unifikacji skali tonalnej i chromatycznej, w

ktérej kolor zachowuje swoje oddziatywanie zmystowe.

Pani Natalia Rozmus Esparza, opisujgc swoje procedury warsztatowe zwigzane z
budowaniem rozlegtej i precyzyjnie zdefiniowanej skali Swiattocieniowej uzywa okreslenia
ombre. Ta, prosta w gruncie rzeczy technika malarstwa dekoracyjnego oznacza uzyskanie
ptynnego przejscia walorowego pomiedzy najjasniejszymi i najciemniejszymi tonami.
Sadze, ze w odniesieniu do zamierzen malarskich autorki jest sygnatem zamiaru
uporzgdkowania skali tonalnej rozjasniajgcej sie ku gornej krawedzi obrazu. Rozumiejgc,
jak mysle poprawnie intencje autorki, wyrazone w opisie jej dziatan warsztatowych, musze
przyznac, ze nie zetkngtem sie do tej pory z uzyciem takiego okreslenia w odniesieniu do
znacznie bardziej ztozonej techniki malarskiej, polegajgcej na tworzeniu podmalowki
Swiattocieniowej na stonowanym podtozu barwnym poprzez rozjasnianie walorow
transparentnie lub pétkryjgco stopniowanymi odcieniami bieli i szarosci. Warto, by¢é moze,

w tym miejscu zwroci¢ uwage, ze ta metoda warsztatowa, posiadajgca swojg geneze w



technikach rysunku chiaroscuro, modelowania swiattocieniowego czernig i bielg na
tonowym podtozu ma swojg bardzo dtugg tradycje i byta technikg preferowang przez
malarzy tenebrystycznych, chetnie wykorzystujgcych te metode ,rysowania swiattem”. W
takiej procedurze warsztatowej powstaje wyszukany efekt tak zwanej szarosci optycznej,
eksponujgcej wrazenie wewnetrznego blasku uzyskanego tg drogg modelunku
Swiattocieniowego. Malarze, tacy jak Jacopo Tintoretto czy El Greco bardzo interesujgco
eksperymentowali z wykorzystaniem w strukturze barwnej obrazu niemal nie
przeksztatconych kolorystycznie efektow szarosci optycznej. Ciekawymi przyktadami
mogg by¢ takie obrazy jak ,Przeniesienie ciata Sw. Marka” z Galleria dell’Accademia i
,Odnalezienie ciata $w. Marka” z Pinacoteca di Brera Tintoretta czy dwie weduty El Greco
,1oledo w czasie burzy” z Metropolitan Museum oraz ,Widok i plan Toledo” z Casa del
Greco. Pozwalam sobie na te dygresje historyczno - warsztatowg, poniewaz intrygujace
wrazenie dematerializacji struktur architektonicznych we wspomnianych obrazach, jak
sadze, interesujgco koresponduje z poszukiwaniami malarskimi Pani Natalii Rozmus
Esparza.

Zatozenia artystyczne autorki, wobec tropow jakimi podgzajg jej inspiracje oraz procedur
malarskich, ktérymi sie postuguje, pozwalajg uzna¢ za uzasadnione pytanie, w jakim
stopniu artystka pragnie zachowac w swoich obrazach poziom zobiektywizowanej,
rzeczowej obserwacji miejsc i obiektéw. To pytanie, na ile autorka chce pozostaé w roli
podréznika - badacza wybieranych lub napotykanych w swoich wedréwkach zjawisk
wobec imperatywu zachowania autonomii artysty i tworzenia obrazéw, dla ktérych
obserwacja bedzie punktem wyjscia, impulsem do rozwiniecia kompozyciji rzgdzonej
wiasnymi wewnetrznymi prawami. Wydaje sie, Ze balansowanie pomiedzy tymi biegunami
w poszukiwaniu nasyconej emocjonalnie, dynamicznej rownowagi jest bardzo istotnym

poziomem refleksji autorki, warunkujgcym swiezos¢ inspiracji w jej dziataniach.

Usitujgc ogarngc¢ catosciowym spojrzeniem jej tworczos¢ malarskg na przestrzeni
kilkunastu lat, moge stwierdzi¢, ze artystka opowiada sie konsekwentnie po stronie

autonomii warsztatu artystycznego i jego wewnetrznej spojnosci.

By¢ moze, Pani Natalia Rozmus jako uwazna obserwatorka i doswiadczona projektantka
poddaje analizie materiaty, z jakich zostaty zbudowane interesujgce jg struktury, ale jako
artystka dgzy do tego, aby uniezalezni¢ sie od analitycznych i szczegétowych obserwacji,
zmierzajgc do tego, by poswieci¢ swojg uwage rozwijaniu koncepcji formalnej obrazu. Nie
dowiemy sie z obrazow Pani Natalii Rozmus Esparza, z jakich materiatdw wykonane sg



budowle, ktore przedstawia. Artystka interesuje sie bowiem przede wszystkim
zasadniczymi cechami strukturalnymi obiektéw, redukujgc detale architektoniczne. Daleko
idgce uproszczenie form architektonicznych wydaje sie by¢ tutaj zatozeniem, w ktérego
procesie malarka dokonuje transformacji na zespot ptaskich plam barwnych o
réznorodnych wielkosciach i obrysach. Ten rodzaj metodycznego przetwarzania ksztattow
budowli moze przypominac w jakims stopniu technike collage poprzez czytelne
wyodrebnienie obryséw plam stopniowanych w pokrewnych lub kontrastujgcych
odcieniach.

Innym jeszcze skojarzeniem, ktére przywodzi mi na mys| ta metoda separacji odcieni jest
technika tworzenia obrazéw fotograficznych zwana izohelig. Technika izoheli nalezy do
tzw. technik tonorozdzielczych i polega na przetworzeniu obrazu wytgcznie zabiegami
fotograficznymi. Umozliwia uzyskanie efektu grafizacji obrazu w kilku odseparowanych
strefowo odcieniach wybranych z catej skali tonalnej w fotografii wyjSciowej. Bardzo
pracochtonna w wersji analogowej izohelia jest znacznie tatwiejsza do uzyskania
metodami cyfrowymi przez schodkowe przetworzenie krzywej tonalnej. Rezultatem sg
zaréwno interesujgce efekty grafizacji, jak i specyficzna ,synteza” i uproszczenie
ksztattow. Pozwalam sobie ponownie na te dygresje ze wzgledu na to, ze dostrzegam w
pracach Pani Natalii Rozmus Esparza trudne do jednoznacznego zdefiniowania
podobienstwa z obrazami tworzonymi z pomocg warsztatu cyfrowego.

W moim przekonaniu, artystka w swoich obrazach czesto uzyskuje efekt przypominajgcy
raczej wirtualny model budowli anizeli jej sugestywny materialnie ekwiwalent. Ten rodzaj
syntezy ksztattdw bytbym sktonny okresli¢ jako rodzaj geometryzacji topologicznej,
dazacej do podkreslenia zasadniczego ukfadu rytmdéw charakterystycznych dla badanej

struktury.

Pomimo tego, ze w tekscie recenzji poswiecitem duzo uwagi analizie najbardziej
aktualnych dokonan habilitantki ze wskazanego dzieta habilitacyjnego, zalezy mi na
podkresleniu faktu, ze ogromnie waznym w podejsciu Pani Natalii Rozmus Esparza jest
ciggte odwotanie do powracajgcego w jej tworczosci motywu interpretacji przestrzeni.

Z petnym przekonaniem pozytywnie oceniam cato$¢ jej dotychczasowego dorobku
malarskiego, jak rowniez aktywnos¢ wystawienniczg oraz tworczosc projektowg. Jestem
takze przekonany, ze wskazane dzieto habilitacyjne jest pracg, ktora w adekwatny sposob

reprezentuje istote jej poszukiwan twérczych.



Konkluzja

Pani Natalia Rozmus Esparza jest artystka, ktéra w sposob bardzo rozpoznawalny
zdefiniowata kategorie swoich zainteresowan malarskich. Przedsiewziecia badawczo -
podréznicze i projekty malarskie, ktére realizuje zaowocowaty rozlegtymi malarskimi
cyklami tematycznymi. Artystka w kolejnych seriach obrazéw bada réznorodne mozliwosci
interpretacyjne wybranych motywow, rozszerzajgc i wzbogacajgc zasob wiasnych
Srodkdéw wyrazu oraz doswiadczenie warsztatowe.

Pozytywnie oceniam ujawniony w pracy artystycznej oraz w tekscie autokomentarza
autorskiego potencjat intelektualny habilitantki. Doceniam i wobec moich obserwaciji
potwierdzam deklarowang przez Panig Natalie Rozmus Esparza pasje i determinacje w
rozwijaniu swojej tworczosci, a takze, co bardzo wazne, niezwyktg pracowitos¢ objawiong
w dziatalnosci artystycznej, projektowej i dydaktycznej.

Mysle, ze imponujacy i zroznicowany dorobek artystki jest najlepszym swiadectwem jej
gtebokiego zaangazowania w to, co sama nazywa poznawczg przestrzenig sztuki. Pani
Natalia Rozmus Esparza przekonuje mnie swojg postawg o tym, Ze malarstwo jest dla nigj
cennym odkryciem. Wszechstronna i wyczerpujgca dokumentacja dziatalnosci
artystycznej, projektowej oraz dydaktycznej, osiggniecia i wyrdznienia artystyczne
pozwalajg mi z petnym przekonaniem wnioskowac o nadanie Pani dr Natalii Rozmus
Esparza stopnia doktorki habilitowanej w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne
i konserwacja dziet sztuki. Stwierdzam, ze przedstawione dzieto habilitacyjne spetnia
wymogi okreslone w art. 219 ust.1 pkt.2 ustawy z dnia 20 lipca 2018. Prawo o szkolnictwie

wyzszym i nauce (Dz. U. 2022Poz. 574 z poz.zm.).
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