dr hab. Mikotaj Polinski prof. UAP
Wydziat Malarstwa i Rysunku

Uniwersytet Artystyczny im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu

Ocenarozprawy doktorskiej, dorobku artystycznego Pani mgr Joanny
Adamczewskiej sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie
sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki, wszczetym przez
Rade Naukowa Wydziatu Intermediéw i Animacji Uniwersytetu Artystycznego im.

Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu.

Joanna Adamczewska urodzita sie 1959 roku w Poznaniu. Studiowata w latach 1980-
1985 na Wydziale Wychowania Plastycznego w PWSSP w Poznaniu. Dyplom
magisterski z wyr6znieniem w zakresie wychowania plastycznego obronita w 1985 roku.
Rok pozniej (1986) przedstawita dyplom w zakresie rysunku, ktérego promotorem byt

prof. Jarostaw Koztowski.

Od czasu ukonczenia studiéw swoje prace prezentowata na wielu wystawach
indywidualnych, zbiorowych, sympozjach, seminariach w szczegolnosci poswieconych
ksigzce artystycznej. Byty to miedzy innymi pokazy “bez tytutu” w Warszawskiej Zachecie
(1994), “Kot i r6za” w Galerii AT w Poznaniu (2014), “Krytyczny punkt kontrolny” w Galerii
XXl w Warszawie (2016), “Rysunek poza kategorig” w Concordia Art Gallery Montreal
(Kanada 1990), “Lekkosc¢ rzeczy” w Bunkrze Sztuki w Krakowie (1997), “Chronologic” w
The Planet Art Gallery w Cape Town (RPA 1999), “Nieprzekupne oko” w muzeum
MOCAK Krakéw (2013), “Fluxus Import/Export” w Muzeum Fluxus+ w Poczdamie
(Niemcy 2015). Jest autorkg kilkudziesieciu ksigzek akustycznych oraz “ksigzek
autorskich”. Od lat 80 pozostaje zwigzana z programem Galerii AT prowadzonej przez dr

hab. Tomasza Wilmanskiego.

Recenzje i teksty poswiecone “ocenie” dysertacji doktorkskich zwyczajowo rozpoczynajg
sie od informaciji biograficznych, odniesieh do najwazniejszych osiggnie¢ artystycznych

autora/ autorki oraz ich znaczenia dla podjetego tematu rozprawy. | w zasadniczej czesci



w pierwszej kolejnosci

dotyczg przedstawionej pracy teoretycznej by w drugiej czesci skupic sie na
prezentowanym dziele artystycznym.

Po pierwszej lekturze “Multisensorycznosci tekstu” zdatem sobie sprawe, ze jest to

praca szczegolna, ktéra, byé moze, wymaga zupetnie innego spojrzenia?

W pierwszej warstwie stykamy sie z niezwykle uporzgdkowang, rzeczowg i zwieztg formag
tekstu, zbudowang klasycznie z trzech czesci. Rozdziatu | w ktorym autorka przywotuje 6
odniesien - pdl poszukiwan artystycznych. Rozdziatu Il wyznaczajgcego ramy
teoretycznej refleksji w kontekscie

zaprezentowanego dzieta praktycznego, ktory zostat zbudowany rowniez z 6 akapitow.
Rozdziat Il odnosi sie do zatozen ogdlnych i opisu przedstawionych 7 prac (obiektow).
Autorka zaznacza, ze czesc¢ praktyczna jest integralnie zwigzana z czescig teoretyczng i
stanowi probe wielowymiarowego morfologicznego badania tekstu z réznych punktow

wyjscia.

Kazdy kto sie wczesniej zetknat z tworczoscig Joanny Adamczewskiej odkryje, ze
pozornie klasyczna i uporzgdkowana forma dysertacji ma wiele cech nawigzujgcych do
jej indywidualnego jezyka ekspresji artystycznej. Jezyka ksztattowanego przez dekady
doswiadczen i poszukiwan tworczych, ktérego jednym z waznych elementow jest wiasnie
tytutowa “multisensorycznos¢” doswiadczania sztuki tekstu.

Cechy tego jezyka byty widoczne juz w jej wczesnych pracach np. W ksigzce artystycznej
“‘Retoryka” z 1983 roku i prezentowanej rowniez w tym samym roku wystawie “110 x 100"
w Galerii Akumulatory 2. Niezwyklg jest konsekwencja i skupienie z jakim artystka przez
kolejne lata prowadzi swoje poszukiwania w obszarze “ksigzki autorskiej” i badania
tekstu, sposobu jego tworzenia, rozumienia, destrukcji, dekonstrukcji, rekonstrukcji,

wystepowania na ptaszczyznie oraz jego audialnych form.

Intrygujgca jest pewna analogia pomiedzy konstrukcjg dysertacji a porzgdkiem obiektéw
przedstawionych jako czesc¢ praktyczna dzieta doktorskiego. Analogi mozna sie rowniez
dopatrze¢ w “strukturach gramatycznych”, znakomitych prac przywotanych jako
przyktady dokonan innych twércéw. To co je, miedzy innymi, tgczy to mozliwosc
czytania na wiele sposobow, doprecyzowujgc mozliwos¢ ich “od-czytywania”, jak
doktorantka sama to okreslita, “z r6znych punktow wyjscia”.

Integralnos¢ czesci teoretycznej i praktycznej oraz ich forma zbudowana z wyraznie



zaznaczonych w moim odczuciu rownowaznych akapitéw, sktonita mnie do postawienia
pytania. W jaki sposdb powinienem czyta¢ te prace?

Czy mozna sobie wyobrazi¢ czytanie jej np. Od srodka, poczatku i konca
jednoczesnie? Lub wedle indywidualnego porzadku, na podobnej zasadzie jak

wedtug ktérej przemierzamy przestrzen wystawy, gdzie prezentowane obiekty

doswiadczamy, odkrywamy i od-czytujemy intuicyjnie.

6+6+7
7+6+6

6+7+6

Czy mozna sobie wyobrazi¢ odczytanie szesciu akapitéw porzgdkujgcych wybrane
realizacje artystéw, przywotane szes¢ “poje¢” w czesci “teoria tekstu” oraz
przedstawione siedem “dziet”,

zestawiajgc je w rozne “kombinacje”? Odczytania ich troche na podobnej

zasadzie jak przywotane w dysertacji prace Emmett'a Williams’a?

Czy wéwczas przez utworzone “nowe” wigzania i zmiane kontekstow zyskajg
dodatkowe znaczenia? A moze jednak najistotniejsza jest przestrzen “pomiedzy”
przywotanymi akapitami, ktdra pozostawia pole dla dziatania mechanizmow
poznawczych zachodzacych gdzies w warstwach psychiki odbiorcy, w obszarze

wyobrazni?

Joanna Adamczewska piszgc o koncepcji swojej “realizacji artystycznej” (praktycznej
czesci doktoratu) zbudowanej z siedmiu prac odnoszgcych sie do réznych kategorii i
aspektow przede wszystkim tekstu, zaznacza, ze:

“Obiekty zostang umieszczone w polu zdarzen (event space) przy zachowaniu
okreslonych zasad wzajemnych relacji i oddziatywan jako figury narracyjne stanowigce
mobilny punkt wyj$cia do wielowymiarowej komunikacji w podstawowych sekwencjach
semantyczno - semiotycznych, wizualnych czy interpretacyjnych. (...)

Kazdy obiekt zostat w okreslonej kolejnosci dedykowany innej konstelacji kategorii
zmystowych w szerokim zakresie poznawczym, stymulujgcym i aktywujgcym
zwielokrotniong i pogtebiong percepcje. Wystepujgce bowiem zmienne i wymienne
narracje, a w szczegolnosci medialne koneksje wizualno-tekstowo-audialne haptyczne

okreslajg wielowarstwowosc¢ i symultaniczno$¢ naszego procesu postrzegania”



Podazajgc za koncepcjg “Multisensorycznosci tekstu” probujgc zarysowac krytyczng
recenzje pracy, postanowitem przeanalizowac jg jako integralng catos¢ (teoretyczng i
praktyczng). W ten sposob zarysowato sie siedem punktéw, siedem powigzan
poszczegolnych akapitéw z siedmioma pracami przedstawionymi na wystawie przez

doktorantke.

1. Rozpoczynajac czytanie od srodka pracy. MULTISENSORYCZNOSC -> POEZJA
KONKRETNA -> KRATOR TEKSTOW.

Tytutowg multisensrycznosé odnosi autorka do wielozmystowosci (polisensorycznosci)
zaznaczajgc przy tym, ze termin ten nie jest tozsamy z multisensorycznoscia. Pisze co
jest niezwykle istotne dla zrozumienia catosci pracy “Definiujgc multasensorycznosc
nalezy zaznaczyc (...) role, jakg w tym procesie poznawczym odgrywa réwnoczesng
afiliacja, gtebokie zaangazowanie czy wrecz sprzezenie co najmniej kilku zmystéw w
odmiennej aktywnosci. Interakcja zmystow w tym przypadku przebiega na innym
poziomie, w wyzszych warstwach poznawczych.”

W moim odczuciu definicja ta jest jednym z kluczowych elementéw dla rozumienia

jezyka indywidualnej artykulacji artystycznej Joanny Adamczewskiej.

W tym kontekscie intrygujgce sg przyktady poszukiwan twérczych Emmett'a
Williams’a oraz Augusto de Campos’a. Williams pod koniec lat 50 tworzyty utwory
konkretystyczne np.

przywotane w pracy “Meditation no. 17 z 1958 r., ktore artysta wykonywat po latach
rowniez w formie voice performance. Augusto de Campos (nalezat do grupy artystéw
brazylijskich ktéra opublikowata w 1958 r. spdjny program poezji konkretnej) zostaje
przytoczony przez doktorantke jako twdrca, ktéry wpisuje sie wyraznie w koncepcje
multisensorycznosci przez zintensyfikowane eksperymenty, w ktérych jego wiersze sg

artykutowane z wykorzystaniem nowych mediéw. (Elektryczne tablice, hologramy itp.)

Poszukiwania te mozna odnies¢ do “Kreatora tekstow”, ktory stanowi jeden z elementow
wystawy doktorskiej i jest w moim odczuciu pewnego rodzaju instrumentem tekstowym,
ktéry opiera sie na losowej, “intuicyjnej zasadzie konstruowania tekstu, czesciowo
kontrolowanej przez osobe kreujgca”.

Czytajgc ten fragment pracy nie mogtem sie uwolnic¢ od silnego skojarzenia z zatozeniami

wystawy “Un Coup De Dés” (Gra w kosci) prezentowanej w 2008 r. W Generali



Foundation we Wiedniu, z pracami m.in. Rober'a Barry’ego, Lothara Baumgartena,
Marcel'a Broodthaers’a, Rodney’a Graham’a, Jaroslawa Koztowskiego i Ewy Partum.
Centralnym zatozeniem prezentacji byta koncepcja “ruchu liter, potegujgcego aluzyjne i

dekonstrukcyjne cechy jezyka, ktore sformutowat Stéphane'a Mallarmé.

2. Rozpoczynajac czytanie od poczatku pracy. TEKST - POEZJA FIGURATYWNA ->
TEKST PISANY - liniowos¢ i przestrzennos¢ -> CARMEN TEXTUM

Joanna Adamczewska rozpoczyna swojg refleksje teoretyczng od analizy znaczenia i
zrodta stowa tekst “textum” odnoszgcego sie pierwotnie juz od czasow starozytnych do
terminu “tkanina”. Przywotanie analogi pomiedzy konstrukcjg wypowiedzi jezykowej, a
strukturg tkaniny pozwala na “zobaczenie” tego co niewidoczne, pozwala rowniez
odbiorcy od samego poczatku “nastroi¢” swoje zmysty na wiasciwe czytanie dziet
przywotanych w pracy doktorskiej. Bardzo silnie oddziatywujg tutaj przywotane przyktady

wizualne “wierszy obrazowych” z czaséw karolinskich wykonane przez Hraban’a Maur’a.

Ciekawie z tym przyktadem rezonuje w drugim rozdziale dysertacji fragment dotyczgcy
liniowosci przestrzennosci tekstu pisanego. “Pismo alfabetyczne standardowo jest
zapisywane wzdtuz pewnej lini, ale samo w sobie nie jest ling. Zapis - czy to odreczny czy

drukowany - jedynie nig jest.” - pisze autorka.

Zbiér prac praktycznych zamyka “Carmen textum, tekst mobilny” inspirowany zapisami
wizualnymi Hrabina Maura. Geometryczng konstrukcje dzieta determinuje polski alfabet,
35 liter X 35 liter = 1225 pola siatki. Litery hadrukowane na mobilnych elementach
drewnianych sg losowo lub na zasadzie kontrolowanego przypadku rozmieszczane na
polach siatki. Intrygujgce w opisie pracy jest przywotanie koncepcji polisemicznosci:
“‘Dzieto otwarte i nieokreslono$¢ w poetykach wspoétczesnych” Umberto Eco.
Jednoczesnie jest to ostatnie zdanie zamykajgce rozprawe doktorskg, symbolicznie

otwierajgce je na dalsze poziomy odczytywania.

3. Rozpoczynajac czytanie od konca pracy. LIPOGRAM -> PREZENTACJA TEKSTU -
> DADAIZM

W zespole prac praktycznych Joany Adamczewskiej odnajdziemy prosty i przewrotny

zapis w alfabecie morsa “Na poczatku byt dzwiek potem stowo”, ktéry zostaje poddany



zabiegowi redukcji tworzgc lipogram. Autorka odnosi ten gest miedzy innymi do “lliady”
Homera (w pierwszej ksiedze celowo byta pomniana litera “alfa") oraz powiesci “La
Disparation” Georgesa Pereca w ktérej ani razu nie wystepuije litera “e”.

Jedng z kluczowych form wystepujgcych w indywidualnym jezyku artykulacji plastycznej
doktorantki jest intertekstonicznosé, ktérg mozna definiowac jako “zawartosc tekstu w
tekscie, ktora nie jest od razu zauwazalna”. Wielopoziomowos¢ odczytywania stanowi
wspolny element wszystkich prac praktycznych Joanny Adamczewskiej, odkrywanie
kolejnych warstw znaczeniowych jest niezbedne do wejscia w pewien rodzaj interakcji,

gry i zabawy z dzietem.

Istote tego rodzaju czytania prac szczegdlnie podkresla przywotanie dadaistycznych
wierszy fonetycznych Raula Hausmanna, ktérego poetyckie partytury, jak autorka
podkresla, konsekwentnie zacieraty “granice miedzy sztukg wizualng, poezjg, muzyka i
tancem. Jego poezja optofonetyczna stanowita zrédto inspiracji dla stynnej “Ursonaty”
Kurta Schwittersa, ktérego utwér jest rowniez bardzo waznym punktem odniesienia w

poszukiwaniach w obszarze poezji dzwiekowej doktorantki.

4. Rozpoczynajac czytanie od poczatku srodka pracy. SYTUACJA TEKSTU ->
FUTURYZM SLOWA NA WOLNOSCI -> EPIGRAMY

W doswiadczaniu prac przywotanych w “Multisensorycznosci tekstu” niezwykle istotna
jest swiadomos$c¢ rozgraniczenia miedzy komunikacjg méwiong - zewnagtrztekstowg oraz
komunikacjg pisang - wewnagtrztekstowg. “Okazuje sie bowiem, ze méwienie jako
zjawisko rzeczywiste (pochodzgce ze Swiata rzeczywistego) w momencie zapisu zmienia
swoj status, staje sie juz statym elementem tekstu zapisanego, zatem istnieje w Swiecie
przedstawieniowym (czasem jako fikcja literacka).

Refleksja ta pozwala inaczej spojrze¢ na poszukiwania Emmett'a Williams’a, ktéry

czesto wykorzystywat obie formy komunikacji w odniesieniu do tych samych

utworow.

Idee multisensorycznosci Joanna Adamczewska odnosi rowniez do poszukiwan
futurystow, a w szczegolnosci do tamigcej wszystkie zasady typografii “Parole in
Libera” Filippo Tommaso Merinettiego.

Manifest “Stowa na wolnosci” Merinettiego zyskuje zupetnie nowe znaczenie w

zestawieniu z koncepcjg tekstow modyfikowanych w “Epigramach”. 12 starannie



wybranych ksigzek zostato poddanych procesowi destrukcji (prawie catkowitego

zmielenia), odniesieniem to ich wczesniejszej postaci sg jedynie pozostate obwoluty.

5. Rozpoczynajac czytanie od konca poczatku pracy. LETRYZM - POEZJA
DZWIEKOWA -> PRZESTRZENNOSC, CZASOWOSC GLOSU -> LIBEROTONUS

W badaniach dotyczgcych tekstu doktorantka szczegdlng wage przywigzuje do jego
wiasciwosci audialnych. Jako prekursora tych poszukiwan (letryzmu) wymienia Isodore
Isou, cytujgc znaczacy fragment jego manifestu “Powrét do tego co wartosciowe (dzwiek)
w porownaniu do tego co btedne (znaki) sygnalizuje ostateczng droge poetyckg.”

W innym miejscu pracy podkresla wage przestrzenno$ci i czasowosci gtosu oraz jego
relacji nadawczo / odbiorczej.

Zupetnie innym ujeciem wiasciwosci audialnych tekstu bedzie doswiadczenie wykonania
partytury dyfuzyjnej na specjalnie zaprojektowanym przez Joanne Adamczewska
instrumencie (idiofonie, cato$¢ zostata zatytutowana “Liberotonus” ), ktérego roznej
wielkosci ptytki sg przypisane odpowiednim znakom interpunkcyjnym i literom.

Praca ta przez pewng analogie przywotata w mojej pamieci doswiadczenie stuchania
utworéw tekstowych (rowniez muzycznych) wykonanych na / przez “The Talking
Machin” Martina Riches.

6. Rozpoczynajac czytanie od poczatku konca pracy. BINARIUS -> IMMERSJA ->
KUBOFUTURYZM JEZYK ZAUMNY

“‘“NOTHING HAS BEEN SAID THAT HAS NOT BEEN SAID BEFORE THAN THERE WAS
A WORD” to esencjonalne zdanie wyznacza porzgdek pracy zatytutowanej “Binarius”,
ktora spetnia sie przez transkrypcje z jezyka angielskiego na jezyk binarny. Powstaty w ten
sposob zapis ztozony z bitdw budowanych systemem dwucyfrowym (zero jedynkowym)
zostaje odczytane za pomocg dwoch oznakowanych gongow. Dzieto to wyznacza kolejny
poziom badania tekstu z roznych punktow wyjscia.

Jednym z ostatnich termindéw ujetych w dziale “Teoria tekstu” jest pojecie immersiji,

ktore w prostym ttumaczeniu z jezyka angielskiego w kontekscie refleksji nat tekstem
moze oznaczac “zanurzenie w dziele”. Pojawia sie ono w kontekscie sztuki jak pisze
Adamczewska od zarania jej istnienia, pozostaje rowniez w naturalnym zwigzku z
koncepcjg multisensortycznosci i moze by¢ rozwazane w kontekscie realizacji

“‘wyposazonych w zaawansowane technologie rowniez w sztuczng inteligencje.



Intrygujgce w tym kontekscie jest przywotanie manifestu kubofuturystow a w
szczegolnosci idei jezyka “zaumy” (pozarozumowego) zainicjowanego w 1913 r. przez

Aleksieja Kruczenycha.

7. Rozpoczynajac czytanie od srodka konca pracy. MOTET IZOMETRYCZNY ->
DADAIZM - POEZJA OPTOFONETYCZNA -> MULTISENSORYCZNOSC

Bardzo ciekawg realizacjg dopetniajgcg poszukiwania zwigzane z multisensoryjcznoscig
tekstu jest propozycja partytury aformalnej inspirowanej partyturg kaligraficzng “Music of
Change” Johna

Cage’a z 1951 r. Wykonanie jej nastgpi na zywo przy pomocy tabletu, elektronicznego
urzgdzenia detekcyjnego oraz elementow instalacyjnych na Scianie.

Czy mozna te idee odnie$¢ do dadaistycznej poezji optofonetycznej?

Odpowiedz na te i inne pytania moze przynie$¢ bezposrodnie doswiadczenie wystawy

7 dziet praktycznych powstatych w kontekscie dysertacji.

Joanna Adamczewska jest niezwykle wszechstronng artystkg, ktorej doswiadczenia na
polu ksigzki artystycznej, tekstu wizualnego, poszukiwan audialnych oraz
performatywnych odnajdujg bardzo wnikliwe odzwierciedlenie w przywotanych tezach,
refleksjach i przede wszystkim nowych realizacjach artystycznych sktadajgcych sie na
catos¢ rozprawy o “Multisensorycznosci tekstu”. Szczegolnie nalezy podkresli¢
umiejetnos¢ doktorantki do oryginalnego, inteligentnego, syntetycznego i jednoczes$nie
precyzyjnego nakreslenia powigzan na styku sztuki wizualnej, sztuki dzwieku (w tym
muzyki) oraz lingwistyki. Jej poszukiwania artystyczne charakteryzujgce sie skupieniem,
dociekliwoscig i umiejetnoscig autorefleksji (niekiedy pewnej przewrotnosci), odnajdujg
odzwierciedlenie w pracach otwartych na odbiorce, zachecajgcych go do ich
odczytywania i interakc;ji intelektualnej. Czes$¢ praktyczng pracy budujg elementy bazujgce
na zdarzeniach losowych, dziataniach dzwigkowych i pewnym wspotuczestniczeniu
odbiorcow. Zatozenia te sprawiaja, ze praca dopetni sie w czasie obrony, pojawig sie

nowe pytania, by¢ moze dalsze refleksje wizualne.

Konkluzja

Pani mgr Joanna Adamczewska spetnia wszystkie przewidziane ustawg kryteria w



procedurze przyznania stopnia doktora w dziedzinie sztuki. Reasumujgc wszystkie wyzej
przytoczone refleksje zwigzane z przedtozona rozprawa, zardwno z jej czescig
teoretyczng jak i dzietem praktycznym, swiadczg, w moim odczuciu, o wysokiej kulturze
wizualnej przedstawionych prac oraz o znaczgcym doswiadczeniu artystycznym i petnej
dojrzatosci twérczej doktorantki. Nalezy rowniez wskazaé na duzg swiadomosé w

operowaniu indywidualnym jezykiem sztuki tekstu oraz sztuku dzwieku.

Po szczegotowej | merytorycznej analizie przedstawionej rozprawy doktorskiej mgr
Joanny Adamczewskiej. Biorgc pod uwage jej duzg aktywnos¢ wystawienniczg w wielu
renomowanych osrodkach wystawienniczych stanowigcg istotny wktad w rozwo;j
dyscypliny artystycznej - sztuki piekne, rekomenduje podjecie uchwaty przez Rade
Naukowg Uniwersytetu Artystycznego im. Magdaleny Abakanowicz w Poznaniu o
nadaniu mgr Joannie Adamczewskiej stopnia doktora w dziedzinie sztuki +w dyscyplinie

sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.
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